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Presentacion de originales

* Los articulos deberan ser inéditos, estar escritos en espaiiol, inglés o portugués y tener
entre 8.000 y 10.000 palabras, incluyendo notas y bibliografia seglin reglas adjuntas. Se
recibirdn archivos en los formatos .doc y .rtf a ceiuhumanidades@fhuce.edu.uy hasta
el 30 de abril de 2015.

* Los autores deben enviar un CV abreviado (dos paginas) o link al CV en linea y sus
datos de contacto. Se debe incluir un resumen de entre 100 y 150 palabras con una
seleccion de cuatro palabras clave. El resumen y las palabras clave deben ser enviados
en el idioma del articulo y en inglés.

* Los textos seran sometidos a arbitraje anénimo por dos especialistas en el tema si el
Comité Editorial decide que coinciden con la linea general de la revista. Los arbitros
tendran tres semanas para la evaluacion y recomendaran “publicar”, “publicar con
modificaciones” o “no publicar”. Se enviaran sus argumentos a los autores, quienes,
cuando corresponda, tendran dos semanas para revisar sus textos.

También se recibiran

* Resenas de libros (entre 1.000 y 1.200 palabras; con énfasis en la descripcion sobre la
opinidn; sin notas al pie) de textos publicados en los Ultimos cinco afios que tengan que
ver con la temdtica general de este numero.

* Ensayos bibliograficos (entre 3.000 y 4.000 palabras; con énfasis en la opinion sobre
la descripcidn; con notas al pie segun reglas adjuntas) que tengan que ver con la
tematica general de este nimero.

* Resefias de eventos (entre 2.000 y 2.500 palabras; con notas al pie seglin reglas
adjuntas) vinculados al tema de este numero y realizados en el afio inmediatamente
anterior a su publicacion.

El Comite Editorial decidira sobre la pertinencia de estas colaboraciones.

Formato

* Todos los textos deberan estar a espacio simple y usar el tipo de letra Times New
Roman, tamafio 12 en el cuerpo y tamafio 10 en las notas.

» No marcar cursivas y negritas en titulos y subtitulos.

* Las referencias textuales de menos de cinco lineas se incluiran entrecomilladas (sin
cursivas) en el texto.

Si sobrepasan esa extension, apareceran en parrafo aparte, con sangrado y sin comillas
ni cursivas.
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+ La bibliografia y fuentes se citaran a pie de pagina segin el siguiente orden: apellido
y nombre del autor, titulo en cursiva, lugar, editorial, afio, y pagina. Los articulos de
revista observaran igual orden, los titulos irdn entrecomillados, el nombre de la
publicacion se destacard en cursiva, y se especificara aio, nimero, pagina, y tomo si
corresponde.

Cuando se mencionen por segunda vez, se repetiran las citas, omitiendo los datos de
publicacion y acortando los titulos y nombres.

Al final de los articulos se incluira una bibliografia completa.

En todas las secciones podran publicarse articulos de investigadores nacionales
pertenecientes al campo de las ciencias sociales y humanidades en general, sobre
cualquier tema y objeto de investigacion; asi como articulos de investigadores no
nacionales del mismo campo, que tengan por objeto a nuestra comunidad nacional, y/o

sus relaciones con otras comunidades, ya sean o no del area geo-bio-politica. Asimismo

podran publicarse trabajos de investigacion tedrica con aportes que se entiendan
relevantes, y relacionados con tales disciplinas. Ha sido politica de la revista tender a
especializar y profundizar las secciones existentes, asi como también a ampliar las
tematicas que la integran.
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Artigas en disputa. Las posiciones en torno a la discusion parlamentaria sobre la
ley “Mes de Artigas” en 1963.

Santiago Delgado!
Recibido: 26/04/2015
Evaluado: 04/07/2015

Resumen

En el siguiente trabajo se analiza la discusion parlamentaria del proyecto de ley “Mes de
Artigas” presentado por el nacionalista Héctor Payssé Reyes en marzo de 1963, en un
contexto de recrudecimiento de la Guerra Fria en América Latina y de estancamiento
econdémico y movilizacion social en el pais. A través del debate en las cAmaras podemos
ver como el uso de la figura de Artigas, tradicionalmente vista como un elemento de
unién entre los uruguayos, empezo a ser disputado por los partidos de izquierda a partir
de la reivindicacion de su reglamento agrario. Esto generd la reaccion de los
parlamentarios de los partidos tradicionales, quienes apelando al relato tradicional
demostraron como el pasado también puede ser una herramienta de exclusion.

Palabras clave: Usos de la Historia, Conmemoraciones, José Artigas
Abstract

The following paper analyzes the parliamentary debate on the draft law “Mes de
Artigas” in March 1963 presented by nationalist Payssé Hector Reyes, in a context of
intensification of the Cold War in Latin America and economic stagnation and social
mobilization in Uruguay. Through discussion in chambers we can see how the use of the
character of Artigas, traditionally seen as a unifying element for the Uruguayans, it
began to be disputed by the left parties from the vindication of their agrarian policy.
This caused the reaction of parliamentarians of the traditional parties who appeal to the
traditional story showed how the past can also be a tool of exclusion.

Key words: Uses of History, Commemorations, José Artigas
1. Conmemoraciones y usos politicos de la historia.

Coincidiendo con el replanteo que desde el campo de las ciencias sociales se hizo del
uso de conceptos como 'nacién' y 'nacionalidades' y el papel que jugaron las lecturas que
se hacfan del pasado en la construccién de memorias colectivas®, la historiografia
uruguaya ha trabajado en las Gltimas décadas la construccion de las identidades desde el
Estado y los usos de la historia por parte de los partidos politicos.

En Uruguay uno de los trabajos pioneros es 'Los origenes de la nacionalidad uruguaya'
de Carlos Real de Azula, finalizada en 1975 pero publicada recién en 1991 (Real de
AzUa, 1991). El autor propuso la existencia de una "tesis nacionalista de la historia”, la
cual gui6é la compleja y variada reconstruccion del pasado nacional por parte de
distintos historiadores a fines del siglo XIX y comienzos del XX, partiendo de la idea de

! sandeluy@gmail.com Departamento de Historiologia, Instituto de Ciencias Histdricas, Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacidon, Universidad de la Republica.

2 Destacamos como trabajos precursores en este campo el de Eric Hobsbawm (1998), Ernest Gellner,
(1997) y Benedict Anderson (2000).
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una preconfiguracion de la nacion oriental, anterior a los procesos de construccién de
los Estados nacionales en el Rio de la Plata. Dicha vision del pasado, ademas de ser
necesaria para la fundamentacién del Estado moderno uruguayo, fue funcional a la
insercion social de los partidos blanco y colorado, quienes se presentaban como los
exponentes de las tradiciones politicas nacionales.

Posteriormente varios historiadores han trabajado la construccion de los relatos
historicos oficiales y el manejo que desde el Estado se hacia de las memorias colectivas,
a partir del estudio de los diversas conmemoraciones.® Carlos Demasi ha sido uno de los
precursores en su trabajo 'La lucha por el pasado’, a partir del estudio de la celebracién
de los centenarios de independencia en la década de 1910, dando cuenta de los
diferentes proyectos de pais que pugnaban en los partidos politicos y de la compleja
construccion del concepto de nacionalidad (Demasi, 2004). También destacamos
distintos trabajos que han abordado el largo y complejo proceso de construccion de
Artigas como héroe del Uruguay (Demasi, 2005) y los usos de la historia desde el
Estado y otros actores sociales en conmemoraciones como la del centenario de su
muerte en 1950 (De los Santos, 2012).

Igualmente, han sido importantes los aportes de historiadores que han trabajo la relacién
de los partidos de izquierda con el pasado nacional. En 1988 se edité en prensa un
articulo de Gerardo Caetano y José Rilla 'lzquierda y tradicién en Uruguay', donde los
autores analizan las complejas relaciones de los partidos de izquierda uruguayos con su
pasado y con las nociones de tradicion y nacidn, a partir de cuestiones ideoldgicas y del
uso casi monopdlico que los partidos fundacionales hicieron del pasado nacional (en
especial de su précer, José Artigas), practica que marginaba de la esfera publica a
opciones que terciaban en la disputa politica y en su insercion en la sociedad uruguaya
(Caetano y Rilla, 1988). Posteriormente, varios trabajos historicos analizaron la relacion
entre las reivindicaciones del programa econémico y social de Artigas por parte de
distintos partidos de izquierda y desde nuevos enfoques historiograficos de distintos
&mbitos académicos en la mitad del siglo XX.*

Teniendo en cuenta estos antecedentes, en el presente articulo pretendemos abordar la
reivindicacion de Artigas y su programa agrario por parte de la izquierda a partir de las
discusiones parlamentarias en el marco de la votacion de un proyecto de ley de
homenaje a las Instrucciones del Afio XIIl en 1963. Entendemos que estas
apropiaciones de la figura del procer pasaron de ser un elemento identitario que
pretendia unir a toda la sociedad uruguaya a un objeto de disputa en la elaboracién de
identidades partidarias. A su vez, esta disputa configur6 los limites del uso de la historia
que hacian los partidos Nacional y Colorado. Influidos por el ambiente anticomunista
que denunciaba la penetracion de elementos “fordneos” en la sociedad uruguaya que
ponian en riego sus tradiciones y su marco institucional, el uso politico tradicional de
Artigas funcion6 como un elemento de exclusion de ciertos sectores, coincidiendo con
el posterior discurso que planted la necesidad de recortar las libertades y garantias del
régimen democratico-republicano.

3 Sobre la construccion de identidades colectivas destacamos también el trabajo de Gerardo Caetano
(1993, pp.75-96) y el de Ariadna Islas y Ana Frega que tratan las diferentes construcciones de identidad
nacional en nuestro pais en el siglo XX, desde la concepcidn de nacién cosmopolita planteada por el
reformismo batllista y el uso del pasado en la idea de la “excepcionalidad uruguaya” (2010, pp. 359-392).
4 Entre otros destacamos los trabajos de Jaime Yaffé (2001), Wilson Gonzalez Demuro (2003), Alex
Borucki, y Cecilia Robilotti (2004).
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2. La ley “Mes de Artigas” de 1963.

El 12 de marzo de 1963, pocos dias después de la asuncion del segundo gobierno del
Partido Nacional, el senador herrerista Héctor Payssé Reyes present6 un proyecto de ley
que declaraba como “Mes de Artigas” el mes de abril de 1963.° Su propésito era
conmemorar el sesquicentenario de las Instrucciones del Afo XIlll, el Proyecto de
Constitucion Federal de Felipe Santiago Cardoso, la Carta Territorial o Proyecto de
Constitucion Oriental y la Convencion de la Provincia Oriental del Uruguay celebrada
el 19 de abril de 1813.

El proyecto se enmarco en una serie de conmemoraciones oficiales que se denomind
“Sesquicentenario del Ciclo Artiguista” y abarcaba los hechos histdricos del proceso
independentista en la Banda Oriental entre los afios 1811 y 1813. El 14 de junio de 1960
el Poder Ejecutivo habia creado por ley una Comision especial presidida por el Profesor
y Director del Museo Histérico Nacional, Juan E. Pivel Devoto.® Esta comision se
encargé de planificar y proponer distintos homenajes, a partir de los cuales el gobierno
dict6 dos decretos, uno del 3 de octubre de 1962 y otro de 19 de febrero de 1963, en los
que dispuso un plan de celebraciones para el afio de 1963.

En ambos decretos se preveia la realizacion de desfiles civiles y militares, una sesion
solemne en la Asamblea General, la realizacion de concursos en centros de ensefianza,
el auspicio de eventos culturales por parte de organizaciones como la Asociacion
Patriotica del Uruguay, la acufiacion de monedas conmemorativas, la sugerencia al
Consejo Departamental de Montevideo de restaurar el Palomar de la Quinta de Cavia
(en la que se reunio el Congreso de abril de 1813), el traslado de los restos de Artigas a
la explanada del Poder Legislativo, y la realizacion de congresos, exposiciones y
publicaciones que difundieran los hechos a homenajear (Cfr. Diario de Sesiones de la
Camara de Senadores [en adelante DSCS], 1963, p. 428 y Archivo General de la
Nacion, Coleccion “Juan Ernesto Pivel Devoto” [en adelante AGN-CJEPD], Director
General de Secretaria de Estado, Alberto S. Correa al Presidente de la Comision
Encargada de la Programacion de los Actos Conmemorativos del Sesquicentenario del
Ciclo Artiguista 1811-1813, Juan E. Pivel Devoto).

El proyecto presentado en 1963 por el senador Payssé Reyes pretendio ser el aporte
desde el Poder Legislativo a la conmemoracion oficial. EI mismo encomendaba a la
Universidad de la Republica, a la Universidad del Trabajo, a los Consejos de Ensefianza
Secundaria y de Ensefianza Primaria y Normal conjuntamente con el Ministerio de
Instruccion Publica y Prevision Social, la “mas amplia” difusion tanto a nivel nacional
como continental de los cuatro “instrumentos juridico-politicos” a homenajear (para lo
cual se destinaba la suma de quinientos mil pesos). Se ordenaba también la emision de
una serie de estampillas conmemorativas, la obligatoriedad de que todo documento
emanado del ambito pablico tuviera la mencion de "Mes de Artigas” (tomando como

% Héctor Payssé Reyes, naci6 el 2 de diciembre de 1904. Fue profesor de la Facultad de Derecho,
periodista de diarios como El Plata y El Pais, y dirigente deportivo, llegando a ser presidente del Comité
Olimpico del Uruguay entre 1940 y 1976. Represent6 a Uruguay en la conferencia fundacional de
Naciones Unidas, en San Francisco y presidio su Consejo de Seguridad. Se inicid en la militancia politica
en el Partido Nacional Independiente, el cual representd como diputado por Paysandul entre 1947 y 1949,
y como senador entre 1949 y 1951. En 1958 es electo diputado por Montevideo entre 1959 y 1963 por el
herrerismo y luego como senador entre 1963 y 1967 (Cfr. Presidencia de la Asamblea General y del
Senado, 2006).

® Juan E. Pivel Devoto, naci6 en Paysand( en 1910. Profesor de Historia, historiador y Director del
Museo Histérico Nacional durante mas de cuatro décadas, fue uno de los precursores de la corriente
historiogréafica nacionalista en el siglo XX. Ocupd varios cargos publicos y tuvo actividad politica dentro
del Partido Nacional.
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ejemplo la reciente celebracion en Argentina del “Ano del Libertador” en homenaje a
Jos¢ de San Martin), y declaraba el 5 de abril de 1963 como “Dia de recordacion
nacional” en alusion al Congreso de Abril de 1813.

Por ultimo, el proyecto dispuso el traslado de los restos de Artigas desde el Pantedn
Nacional hasta el salon de los Pasos Perdidos del Palacio Legislativo para ser exhibidos
y recibir homenaje de la poblacion durante tres dias, y cometio al Poder Ejecutivo la
formulacién de proyectos dentro del término de 180 dias de promulgada la ley para dar
solucion definitiva al destino de los restos del procer (DSCS, 1963, pp. 427-428).

2. El papel de los documentos historicos en la construccion de memorias colectivas.

A pesar de que los documentos referidos a los hechos de abril de 1813 habian sido
homenajeados con anterioridad y abordados por la historiografia, Paysse Reyes quiso
aprovechar la ocasion de la conmemoracion para darles la mayor difusion posible dentro
del marco de las celebraciones oficiales. En la exposicion de motivos el legislador
nacionalista justificaba la necesidad de homenajear y dar a conocer los “instrumentos
juridicos” de Artigas emanados de su “pensamiento creador”, una de las “tres lecciones
vigentes de Artigas” (las otras eran su “férrea voluntad” afirmada en el Exodo y su
“grandeza moral” expresada en su exilio voluntario en el Paraguay).

El objetivo de la difusion de estos documentos histéricos partia de la percepcion del
legislador de su desconocimiento por parte de la ciudadania. Para Payssé Reyes, “[...]
sobre ello no se ha formado la conciencia suficiente. Se ha construido el ‘“mito
Artigas”, que provoca instintiva devocion de masas, pero faltan los elementos de
conviccién consciente” (DSCS, 1963, p. 411). La idea entonces, era sustentar dicho
“mito de Artigas” con documentacion que le dieran mayor solidez intelectual a la
devocion popular. En palabras del propio Payssé Reyes, la publicacion de los
documentos a homenajear tenia un fin “instructivo” para la poblacion.

El proyecto fue apoyado por el senador herrerista Eduardo Victor Haedo para quien las
publicaciones y compilaciones de documentos que se habian editado en el presente ciclo
de festejos se estaban realizando “...con verdadero éxito...”, contribuyendo “[...] a la
difusion y al conocimiento, por tantos afios eliminados del juicio publico, de la
personalidad de Artigas” (Ibidem, p. 428).” A entender del senador, la “[...] la forma
mas eficaz que tienen las conmemoraciones [...]” de festejarse era a través de
publicaciones “[...] destinadas a gravitar, a ilustrar el pensamiento, no sélo de esta
generacion, sino de las generaciones que vienen” (Ibidem, p. 428).

Esta idea se enmarcd en la busqueda por parte del Estado de nuevas formas de
homenajear propuestas para las conmemoraciones del Sesquicentenario del Ciclo
Artiguista, dando preferencia a modalidades que se consideraban tenian un “sentido
permanente”. En 1961, Pivel Devoto en correspondencia al Ministro de Instruccion
Publica de ese entonces, Eduardo Pons Echeverry, le comunico su parecer de que para
las celebraciones a cumplirse en el periodo de 1961 a 1963 era oportuno la realizacion
de “[...] trabajos que prolonguen a través de los afios el eco de esos actos”, mas alla de
las manifestaciones populares pertinentes (AGN-CJEPD, 19617).% °

" Eduardo Victor Haedo (1901-1970), periodista y politico que representd al Partido Nacional como
diputado por Soriano entre 1932 y 1936, y senador entre 1938 hasta 1959, cuando renunci6 para asumir el
Consejo Nacional de Gobierno. Presidié dicho 6rgano colegiado en 1961 y en 1963 volvio a ser electo
como senador, cargo que ejercio hasta 1967 (Cfr. Presidencia de la Asamblea General y del Senado,
2006).

8 El plan elevado por dicha comisién para el afio 1961 proponia la publicacion de obras especializadas, la
edicion de bibliotecas, la realizacion de exposiciones, el sefialamiento de rutas y lugares histdricos, la

4
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Probablemente haya influido en esta iniciativa la concepcion del documento escrito
emanado de las actividades politicas y administrativas de los Estados modernos como
elemento de prueba de los hechos histéricos desarrollada por la corriente historiografica
positivista a fines del siglo XIX y comienzos del XX (Arostegui, 2001, p. 87). La
metodologia propuesta por estas escuelas influencié en el método y la concepcion del
documento histdrico de los principales adherentes a la tesis nacionalista en el Uruguay.
Un ejemplo es el método utilizado en la elaboracion y edicion de la coleccion
documental 'Archivos Artigas', dirigida entre otros por Pivel Devoto en su calidad de
director del Museo Historico Nacional (Cfr. Zubillaga, 2002, pp. 115-132).

Igualmente influyeron los nuevos aportes provenientes desde los recientes ambitos
académicos como la Facultad de Humanidades y Ciencias y el Instituto de Profesores
“Artigas”, que a través de un estudio riguroso y sistematizado de la documentacion
referida al periodo revolucionario comenzaron a profundizar en nuevos aspectos del
programa artiguista.'®

El proyecto de ley de 1963 procurd que los documentos a publicarse tuvieran la mayor
difusion posible tanto a nivel nacional como continental. Para ello, la Comisién
Parlamentaria encargada de estudiar el proyecto sefialé a la Comisién Organizadora la
conveniencia de imprimir un millén de copias de los documentos a homenajear. Segun
Payssé Reyes, el objetivo era poner los documentos “[...] en manos del pueblo, en los
liceos, en la calles, en las ferias, entre los obreros, en las salidas de los campos de
deporte, para que esos documentos esenciales estén en la realidad del conocimiento de
la ciudadania” (DSCS, 1963, p. 429). En cuanto a su difusion en el exterior, la idea se
inscribia en la dimension americana de la figura y la obra de Artigas planteada por el
discurso oficial, con el objetivo de dar visibilidad y prestigiar al pais dentro de las
naciones “civilizadas” donde imperaba el sistema democratico republicano.™

En la fundamentacion parlamentaria del proyecto se deslizaron varios intentos de
vincular dichos documentos de la época independentista y el contenido que expresaban
con los valores de la institucionalidad politica del Uruguay de la década de 1960. Como
plante6 Payssé Reyes, con el objetivo de “[...] realizar justicia al pasado y afirmacion
del presente para la generacion de hoy, para el pensamiento de América, sefialando
cual fue el contenido de los cuatro instrumentos fundamentales sancionados el Afio XIII
del siglo pasado” (DSCS, 1963, p. 394). El senador trazé una suerte de continuidad en
el contenido de dichos documentos con el actual orden politico, al justificar la
disposicion de que los restos de Artigas fueran trasladados al Palacio Legislativo, para
que alli fueran vistos por la poblacion.

reconstruccién y ereccion de monumentos nacionales, la realizacion de congresos, entre otras formas de
conmemoracion.

° Eduardo Pons Echeverry (1915-1987), fue un abogado, dirigente deportivo y politico perteneciente al
Partido Nacional.

19 En dicho sentido se inscribe el plan de publicaciones del primer director del Instituto de Investigaciones
Historicas de la Facultad de Humanidades y Ciencias, Emilio Ravigani, dentro del cual se editaron las
colecciones “Documentos para la Historia de la Reptblica Oriental del Uruguay”, “Ensayos, Estudios y
Monografias” y la “Biblioteca de Impresos Raros Americanos” (Cftr. Zubillaga, 2002, p. 176).

1 Clarel de los Santos en su trabajo sobre la conmemoracion del sesquicentenario de la muerte de Artigas
menciona que en dicha ocasion las referencias americanistas y la pretension de “universalizar” su figura
eran una forma de promover y prestigiar al pais en el escenario americano. Ademas, por parte de los
partidos tradicionales dichas alusiones debian ser entendidas dentro del panamericanismo de posguerra,
que implico la alineacion del continente bajo la tutela de los Estados Unidos y la identificacion de un
enemigo comun, la URSS, y su ideologia marxista-leninista, “[...] consideradas antinémicas de los
principios de libertad, republicanismo y democracia, proclamados valores esenciales en el discurso
politico americanista” (De Los Santos, 2012, pp. 235-238).
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En la discusion del proyecto de ley en la Camara de Diputados, cuando se debatia sobre
la disposicion final de los restos de Artigas, el diputado Ulises Pivel Devoto intentd
relacionar su pensamiento politico con las instituciones del sistema democrético-
republicano del pais, representadas en el Palacio Legislativo.’> Segtn el diputado
nacionalista, Artigas “[...] fue quien en el Congreso de 1813 dirigi6 la palabra a los
congresales de la época, proyectandose su voz y su pensamiento para el futuro y
teniendo resonancia en todos los Parlamentos sucesivos”, por lo que proponia que “[...]
sus restos descansen en el lugar que considero el natural: me refiero concretamente a la
sede del Poder Legislativo” (DSCS, 1963, p. 394).

En una sesion extraordinaria de la Asamblea General del 21 de marzo de 1963, Juan
Pivel Devoto, en calidad de ministro de Instruccion Publica y Prevision Social, propuso
que para la sesion en homenaje a las Instrucciones del Afio XIII a realizarse el proximo
5 de abril se escuchara la version de la oracion inaugural pronunciada por Artigas en el
Congreso de Tres Cruces y el texto de las instrucciones que se dieron a los diputados
orientales. Justificando la propuesta el ministro rescaté los valores que tradicionalmente
se le asignaban a dichos documentos historicos, al que los vinculd con el recinto
parlamentario:

“[...] ningln escenario existe mas adecuado que el de la Asamblea General
de la Republica, para evocar las fechas de 1813 en que Artigas proclamé el
principio de la Soberania de los Pueblos. En el seno de esta Asamblea
expresion de la voluntad popular, hay que revivir la emocion de los dias
esperanzados en que tras la jornada del Exodo, comenzamos a llamarnos
orientales” (Diario de Sesiones de la Asamblea General de la Republica
Oriental del Uruguay [en adelante DSAG], 1964, p. 320).

Dicho paralelismo esta también presente en el discurso del Presidente de la Asamblea
General, Martin Etchegoyen, durante el homenaje del 5 de abril. Para el legislador
nacionalista la celebracion era una instancia “[...] de liturgia sagrada, de transporte
espiritual, en que la Nacién, encarnada en sus representantes naturales, le rinde culto
bajo la cupula legislativa, el mas adecuado escenario para exaltar la memoria del Jefe
de los Orientales [...]” (DSAG, 1964, p. 336). En este sentido, se seguia los postulados
de la historiografia nacionalista que vio en los hechos de abril de 1813, principalmente
en el Congreso de Tres Cruces y en las Instrucciones emanadas de €l, los antecedentes
de la posterior organizacion politica nacional. También fue interpretada por varios
historiadores como una prueba que demostraba las caracteristicas republicanas y
democréticas del movimiento revolucionario oriental, contestando asi las criticas a la
figura de Artigas provenientes de su “leyenda negra”, que lo presentaba como un
caudillo “barbaro” que sumergi6 a la region en la “anarquia”.!

Las Instrucciones de abril de 1813 y los proyectos constitucionales elaborados durante

12 Ulises Pivel Devoto (1923-1981), politico que representd al Partido Nacional como diputado por
Montevideo y Paysandl entre 1955 y 1967 (Cfr. Presidencia de la Asamblea General y del Senado, 2006).
3 Entre 1950 y 1951 Juan Pivel Devoto publicé una serie de articulos en el semanario Marcha sobre la
“leyenda negra” de Artigas, toda una serie de publicaciones surgidas a partir de 1818 (como el libelo
difamatorio de Pedro Feliciano Sainz de Cavia titulado “El Protector Nominal de los Pueblos Libres, Don
José Artigas”) que criticaban al lider revolucionario, relacionado con la cultura politica de la “plebe” y el
campesinado rural, y alejado de la tradicidn liberal. A nivel local, uno de los autores més criticos con el
artiguismo fue Francisco Antonio Berra en su obra “Bosquejo historico de la Republica Oriental del
Uruguay” de 1874, segin Pivel Devoto muy influenciado por el historiador argentino Bartolomé Mitre
(Cfr. Pivel Devoto, 2004).
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el artiguismo demostraban para esta corriente historiografica valores morales y civicos e
ideas politicas como el republicanismo, la soberania popular, la organizacién federal y
el respeto a la constitucion.™ Esta vision fue la asumida desde el Estado y los partidos
tradicionales quienes se sentian identificados con dichos valores. Un ejemplo lo
encontramos en el monumento a las Instrucciones del Afio XIII del escultor Serapio
Pérez de Ledn, ubicado en la fachada de la sede central del Banco de la Republica
Oriental del Uruguay. Inaugurado en 1958, en el mismo se lee:

“Las Instrucciones del Afio X111 proclaman el credo civico de Artigas y
de su pueblo reunido en Asamblea Soberana. Independencia-Republica-
Constitucién” (Intendencia Municipal de Montevideo, 1986)

Los impulsores de la conmemoracién entendian que los documentos “juridicos y
politicos” de 1813 representaban al Artigas republicano y democratico, precursor del
sistema politico vigente en el Uruguay contemporaneo que lo destacaba de las naciones
latinoamericanas a mediados del siglo XX. Las Instrucciones del Afio XIlII, el
documento méas nombrado en las actas parlamentarias y gubernamentales y en la prensa
de época durante las celebraciones, fue visto como un conjunto de ideas que
posteriormente influyeron en la organizacion politica del pais. Para el senador
nacionalista Rafael Frias Pérez este documento era “[...] la Carta Magna
Constitucional, la mas grande de América; el mas grandioso articulado y verdaderas
leyes de Constitucion” (DSCS, 1963, p. 394).

Tanto en la exposicion de motivos de Payssé Reyes como en las expresiones vertidas
por la mayoria de los legisladores participantes del debate parlamentario, es clara que la
concepcién del artiguismo que predominaba era la de una obra casi exclusiva de un
hombre: del lider conductor de masas. En ese sentido, todos los documentos a
homenajear fueron vistos como creaciones casi que exclusivamente de Artigas, producto
de su pensamiento y de su experiencia militar y politica (a pesar de que en algunos
historiadores nacionalistas dudaron de su autorfa)™, y que tuvieron el mérito de saber
interpretar la voluntad de los habitantes de la Banda Oriental.

En este sentido se expresé Juan Pivel Devoto en la Asamblea General:

“[...] en la oracion inaugural concret6 Artigas el Propésito enunciado en
1811 de darle a la sociedad oriental vida “politica” interpretando asi con
justeza su papel histérico de conductor. Buscé la fuente de su soberania en
la entraria de su pueblo, de su “pueblo en armas” al que sefialo metas y
aspiraciones e infundid las energias necesarias para hacer frente a las
adversidades de la lucha. Cuando se le mira bajo tal perspectiva. Artigas
aparece no solo como la gran figura de nuestra revoluciéon, como el
caudillo de la Independencia y de la organizacion institucional, sino como
el arquetipo del hombre pablico, servidor de los intereses permanentes y no
de las veleidades circunstanciales de los pueblos” (DSAG, 1964, p. 320).

Dicha obra constituyéd la base politica y juridica del sistema politico contemporaneo

! Pivel Devoto en su “Advertencia” al tomo XI del Archivo Artigas realizé una sintesis de como fueron
tratados por la historiografia rioplatense de siglo XIX y principios del XX los principales hechos de 1813
en la Banda Oriental, sobre todo el Congreso de Abril, las Instrucciones del Afio XI11'y el congreso de
Capilla Maciel (Cfr. Pivel Devoto, 1974).

15 Por ejemplo, en la segunda edicion de su “Historia de la dominacién espafiola” de 1897 Francisco
Bauza presume que el autor fue el presbitero Damaso Antonio Larrafiaga (Pivel Devoto, 1974, p. CXI|I).
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uruguayo ya que:

“en las instrucciones del afio X1l fueron enunciados las grandes principios
de nuestra vida politica y de la revolucion americana: la inmediata
declaracion de la independencia, la adopcion del régimen republicano
federal que consagraba el ideal de la soberania particular de los pueblos,
la separacion de los poderes como instrumento de libertad, la supresion del
despotismo militar, la afirmacion de la libertad civil y religiosa en toda su
extension imaginable” (Ibidem, p. 320).

Los partidos tradicionales jugaron un papel importante ya que fueron el nexo entre el
pasado artiguista y el presente, a través de sus historicos enfrentamientos que dieron
lugar al sistema democratico-republicano del siglo XX:

“el pensamiento de Artigas vertido hace 150 afios en estos documentos
memorables, llegaria asi a todo el pais, como la voz del pasado con sentido
de cosa presente donde el &mbito de esta asamblea, heredera de la
tradicion legislativa que naci6 como un milagro entre las fatigas de las
luchas por la libertad” (Ibidem, pp. 320-321)

En el marco de un clima de creciente movilizacion social y deslegitimacion del sistema
politico, los partidos tradicionales apelaron a la figura de Artigas y a documentos que a
sus entender eran las base del sistema democratico-republicano vigente (visto por
ciertos sectores en peligro por la amenaza del comunismo en el continente).
Conjuntamente, los representantes de los partidos tradicionales se vieron asi mismos
como herederos de esta suerte de tradicion democratico-republicana artiguista.

3. Diferentes visiones histéricas dentro del relato oficial.

El Partido Nacional mostré mas continuidades que cambios en su politica de homenajes
siguiendo la linea planteada por el historiador Juan Pivel Devoto en la década de 1940
sobre la convivencia histérica entre los partidos tradicionales como fundamento del
sistema politico contemporaneo uruguayo. La celebracion del Mes de Artigas en 1963
no fue la excepcidon. La mayoria de los legisladores de los partidos tradicionales
apelaron al relato oficial para fundamentar sus posiciones. En el caso de los que
manifestaron su oposicion al traslado de los restos de Artigas como proponia el proyecto
y, como veremos mas adelante, quienes contestaron la propuesta del senador Enrique
Rodriguez, apelaron a la vision del pais “excepcional” instaurado por el Partido
Colorado, que a pesar de la crisis tenia mucha raigambre tanto en la clase politica como
en importantes sectores de la sociedad.*®

Si bien la crisis econémica y social incentivo los discursos revisionistas y criticos, la
clase politica no abandoné su apego por los valores que representaban el relato oficial.*’

18 Seglin Esther Ruiz, antes de la crisis econdmica de la década de 1950, “uno de los elementos
fundamentales de la identidad de gran parte de los uruguayos era la creencia en la excepcionalidad del
pais, por su tradicion democratica, por su respeto a los derechos y libertades, por la bondad de su
territorio, por la generosidad y solidaridad de sus habitantes. Asimismo, por haber sido siempre tierra de
refugio para todos los hombres perseguidos por sus ideas, asi como aquellos que quisieran venir a
labrarse un futuro en esta tierra generosa” (Ruiz, 2010, p. 144).

7 Desde fines de la década de 1950 se produjo una toda literatura que reflexion6 sobre las causas de la
crisis economica que vivia el pais y que criticd las bases del modelo batllista. Sobre cdmo influyo dichas
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Segun José Rilla, con la crisis econdmica y el paulatino malestar social, “los partidos,
sus dirigentes, sus intelectuales, reelaboraron las tradiciones y a veces ni siquiera
tanto, las repitieron ritualmente, creyendo a sus electorados tan estables como ellas.
Otros arriesgaron mas, aunque no siempre para mejor: estan los que simplificaron a
gusto, reinventaron la historia como las hermanas de Cenicienta recortaban sus pies
para ajustar el zapato, o los que siguieron fieles a lo que la historia les decia, o creian
que les decia, y los que se comprometieron a fondo con la historia para <trascenderla>
(escribir sobre el pasado para desembarazarse de él, como escribié Goethe)” (Rilla,
2008, p. 353).

A pesar de esta continuidad a nivel gubernamental, las discusiones parlamentarias de las
leyes de conmemoracion de la época nos muestran matices en las visiones de pais que
los partidos tradicionales querian mostrar a partir de su uso politico del pasado y de la
reivindicacion de sus identidades partidarias. El ciclo de conmemoraciones durante los
colegiados nacionalistas fue una oportunidad para sus dirigentes de poner el acento en
cuestiones que a su entender no fueron lo suficientemente tenidas en cuenta por el relato
oficial y que estaban muy vinculadas con su tradicién partidaria.’® Los homenajes a
personalidades historicas vinculadas con el Partido Nacional como Bernardo P. Berro,
Manuel Oribe y Leandro Gémez son un ejemplo de esto.*

En el caso del homenaje realizado en el Cementerio Central el 19 de febrero de 1960
conmemorando el aniversario de la “inmolaciéon” de Berro, varios de los dirigentes que
hicieron uso de la palabra rescataron valores y actitudes que representaba dicho
personaje historico. Lo pusieron como una fuente de inspiracién y guia para los
representantes del Partido Nacional en el gobierno: el respeto a la ley, la “reconciliacion
de los orientales”, y el civismo “estoico y puritano” de Berro.

Es interesante en este sentido el discurso pronunciado por Carlos Asiain Marquez,
Presidente del Comité Organizador del homenaje, quien entendia que Berro sufrio “[...]
el sensualismo desorbitado de Poder de un Partido que no podia vivir viendo un
gobierno blanco”, y que tuvo el mismo fin que sus predecesores de su mismo partido,
siendo victima de la “garra usurpadora” y del triple pecado florista: perturbacion del
orden, "conmixtion extranjera” y agresion al hermano. Las experiencias de Berro debian
ser entendidas como advertencias del pasado para el presente: Berro era “una voz que
llega del Pasado, alertandonos de la pasion del adversario por el Poder. De esos
adversarios, inveterados volteadores de Legales Poderes Blancos” (Directorio Del
Partido Nacional, 1960, p. 16).%

corrientes en la produccidn historiogréfica (cfr. Sanson Corbo, 2011, pp. 134-137).

'8 Inés Cuadro, analizando el otorgamiento de pensiones graciables en 1961 por parte del Parlamento, da
cuenta que en su mayoria fueron otorgadas como actos de retribucién a figuras histéricas y sus
descendientes vinculadas al Partido Nacional. Tanto es asi que el Partido Colorado protesté ante el
“aluvidn de pensiones” otorgadas ese afio, ¢ incluso algunos legisladores oficiales se sumaron a las quejas
de la falta de informacién que enviaba el Poder Ejecutivo para la asignacién de las pensiones (Cfr. Cuadro
Cawen, 2009).

19 Cfr. Directorio Del Partido Nacional, 1960, Reali, 2004 y Broquetas, 2002.

2 Incluso algunos homenajes dieron cuenta de divisiones internas en el propio Partido Nacional como en
la discusion parlamentaria del proyecto de Rendicion de Cuentas de 1961 que incluia la ereccién de un
monumento a Manuel Oribe. Mas alla de las dificultades que generaba para los mismos blancos la
identificacion del lider nacionalista, en 1961 se reivindico a Oribe en linea de lo planteado por el
revisionismo historico de perfil nacionalista de principios de siglo XX. Sin embargo, en esta ocasion
tomaron protagonismo las expresiones del herrerista Enrique Erro y del socialista Vivian Trias, quienes
con diferentes intenciones rescataron a Berro como un defensor de la soberania contra las invasiones
extranjeras, dando cuenta de las fisuras al interior del propio Partido Nacional (y en especial el
herrerismo) y del apropiamiento desde la izquierda de figuras histdricas con fuerte vinculacion partidaria
(Reali,, 2004, pp. 54-56).
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Si bien el proyecto de ley de Payssé Reyes iba en consonancia con el relato tradicional,
su presentacion da cuenta de ciertos matices y rescates histéricos desde la memoria del
Partido Nacional. En la exposicién de motivos del proyecto sustitutivo, el legislador
nacionalista pidié que la docencia sobre los valores que transmitian los documentos a
homenajear fuera acompafada con la evocacion a quienes ayudaron a “...enaltecer las
virtudes de Artigas”. El senador nombré entre ellos a Juan Bautista Alberdi, Leandro
Gomez, Carlos Maria Ramirez, Juan Zorrilla de San Martin y Eduardo Acevedo, cuyos
“[...] nombres deberian ser fijados en el bronce, junto al de los capitanes y
colaboradores del héroe, en el mausoleo” (DSCS, 1963., p. 395).

El senador también incluy6 en su exposicion de motivos un adjetivo religioso no muy
afin al pais laico del relato tradicional, al afirmar que los documentos a homenajear eran
el “..evangelio juridico y politico” de nuestro pais (Ibidem, 429). Estas alusiones
religiosas fueron comunes durante las intervenciones de legisladores nacionalistas,
quienes fueron més alld de la tradicional liturgia laica del Estado uruguayo en las
conmemoraciones. Incluso durante el homenaje a las Instrucciones del Afio XIII en la
Asamblea General el senador Etchegoyen hizo varias afirmaciones donde asocio dicho
documento con la tradicion cristiana:

“La majestad de los juicios desciende de la alta cima moral del caudillo,
como una luz del firmamento. Tienen la significacion de un Sermdn de la
Montafia, que proclama las bienaventuranzas civicas como tablas de la ley
y de la moral publica.

Asi guedan fijadas las Instrucciones que acaban de resonar en esta Sala,
con la dignidad de un Evangelio, y en las que esta latente el espiritu de
republicas presentidas, tal como en el alma simple de los primeros
cristianos, el advenimiento del mundo nuevo, sustentado por la fe y la
esperanza de los desventurados” (DSAG, 1964, p. 336).2

El legislador nacionalista entendid que dicho homenaje era una instancia “[...] de
liturgia sagrada, de transporte espiritual, en que la Nacién, encarnada en sus
representantes naturales, le rinde culto bajo la clpula legislativa, el mas adecuado
escenario para exaltar la memoria del Jefe de los Orientales [...]” (Ibidem). Artigas era
visto como un “apostol” que “tiene alma de predicador, de misionero, de civilizador.
Lleva a todas partes, como San Pablo, su fe recia y firme: pero como el apdstol, le es
profundamente grato rechazar cuanto signifique tendencia de dominio. No quiere ser
sino “‘el promotor de la felicidad comun’” (Ibidem).

4. Lecturas de Artigas por parte de la izquierda en tiempos de crisis.

Uno de los principales ejes de la discusion parlamentaria sobre el proyecto de ley “Mes
de Artigas” fue la pertinencia de incluir o no entre los documentos historicos a
homenajear el “Reglamento provisorio para el fomento de la campana y seguridad de
sus hacendados” del 10 de septiembre de 1815, méas conocido como el Reglamento de
Tierras. La propuesta fue hecha por el senador comunista Enrique Rodriguez® y se

21 Martin Recaredo Echegoyen (1891-1974), jurista y politico uruguayo. Fue Presidente del Consejo
Nacional de Gobierno entre el 1 de marzo de 1959 y el 1 de marzo de 1960, durante el primer colegiado
blanco. Represento al Partido Nacional también como ministro de Obras PUblicas (1936-1938) e
Instruccién Publica y Prevision Social (1935-1936). Ademas, fue Presidente del Consejo de Estado desde
1973 a 1976 durante la dltima dictadura civico-militar.

22 Enrique Rodriguez (zapatero, militante obrero y miembro de los gremios del cuero) represento al
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enmarca en un proceso de valoracion politica del ideario de Artigas iniciado décadas
atras por parte los partidos de izquierda uruguayos. En un contexto de renovacion
programética que buscaba una relacion mas inmediata con los problemas nacionales,
socialistas y comunistas encontraron en el artiguismo elementos identitarios en los
cuales enraizar sus propuestas en la tradicién nacional.®

Los primeros acercamientos se pueden rastrear en ensayos sobre Artigas como los de
Emilio Frugoni en la década de 1940 y trabajos historicos de autores vinculados al
Partido Comunista como Jesualdo Sosa y Eugenio Gémez.** El propio senador Enrique
Rodriguez estuvo en la comision parlamentaria que organizé la conmemoracion del
centenario de la muerte de Artigas en 1950. Posteriormente, trabajos como los de Vivian
Trias “Reforma agraria en el Uruguay” editado en 1960, buscaban en el pasado las
causas Yy soluciones para los problemas del presente. La izquierda retomaba su vieja
critica a la injusta distribucién de la tierra como uno de las principales causas de los
problemas sociales en el mundo rural y del estancamiento de la economia, sustentando
sus propuestas al dimensionar la problematica historicamente.

En la década de 1950 y 1960 se vivié una profunda renovacion en la disciplina histérica
nacional a partir de la creacion de nuevos centros de formacion docente y ambitos de
estudio académico. Esto permitio el desarrollo de nuevas generaciones de historiadores
profesionales independientes del poder politico, afines en muchos casos
ideoldgicamente a los partidos de izquierda, y muy influenciados por las corrientes
historiograficas europeas, principalmente la historia econémica y social. Estas nuevas
generaciones comenzaron a estudiar nuevos aspectos de la historia nacional relegados
por el relato tradicional, acicateados por los problemas que vivia el pais en su
momento.”® Uno de sus periodos predilectos fue la etapa de revolucién de
independencia, profundizando en el perfil social del pensamiento artiguista y en especial
su programa agrario.?

Un ejemplo paradigmatico fue el trabajo de José Pedro Barrdn y Benjamin Nahum
'‘Bases econdmicas de la revolucion artiguista' editado en 1964. En el mismo los autores
analizan el programa agrario propuesto por el artiguismo durante la revolucion oriental

Partido Comunista del Uruguay como diputado por Montevideo en los periodos de 1947 a 1951 y 1959 a
1963, al Frente lzquierda de Liberacion como senador entre 1963 y 1972, y al Partido Demdcrata
Cristiano (Frente Amplio), como senador entre 1972 y 1973.

23 Sobre este proceso de renovacion de la izquierda iniciado en la década de 1950, su vinculacion con la
realidad nacional y los avatares del "socialismo real", cfr. Caetano, Gerardo y Rilla, José Pedro, 1991, pp.
9-59.

24 Cfr. las declaraciones del diputado socialista Arturo J. Dubra citando el discurso de su correligionario
Frugoni del 18 de julio de 1930 (De los Santos, 2012, p. 269).

En cuanto a los trabajos historicos de adherentes al Partido Comunista, cfr. Gémez, 1950 y Sosa,
Jesualdo,, 1940 y 1963).

%% Wilson Gonzélez Demuro nombra entre los autores que tenian vinculacién organica con la izquierda
politica: Oscar Bruschera, Roberto Ares Pons, Vivian Trias, Lucia Sala de Touron, Julio Rodriguez,
Nelson de la Torre, Eugenio Petit Mufioz, German D’Elia, Carlos Zubillaga, Carlos Machado, Luis Carlos
Benvenuto, José de Torres Wilson o Alfonso Ferndndez Cabrelli. Entre los autores con adhesiones
inorganicas: Carlos Real de Azla, José Pedro Barran, Benjamin Nahum, Raul Jacob, Esteban Campal,
Guillermo Vazquez Franco, Gustavo Beyhaut, Blanca Paris de Oddone y Juan Antonio Oddone (Gonzélez
Demuro, 2003, pp. 646-647) .

2 E] periodo de 1950 a 1975 propicié un campo “fértil” en materia de aniversarios y conmemoraciones de
la época independentista, lo que llevo a redimensionar su estudio desde nuevas perspectivas histdricas.
Segun Alex Borucki y Cecilia Robilotti, “a pesar de la crisis abierta tras 1958, los recursos del Estado
uruguayo aun eran ampliamente utilizados en conmemoraciones y festejos. Es probable que el “culto”
artiguista, acrecentado por las celebraciones oficiales, sirviera de trampolin -y también de acicate- para
difundir las nuevas investigaciones en torno del artiguismo, construyendo de ese modo un
“contradiscurso” historiogrdfico que era también politico” (Borucki, y Robilotti, 2004, p. 62).
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marcando una linea de continuidad con los intentos reformistas conocidos como el
"arreglo de los campos” entre fines del siglo XVIII y comienzos del XIX en la Banda
Oriental (Barran y Nahum, 2005). También fueron significativos los trabajos del equipo
de historiadores integrado por Lucia Sala, Nelson de la Torre y Julio Rodriguez. Sus
investigaciones sobre la estructura econdmica y social de la Banda Oriental en la época
colonial y su analisis de la aplicacion del Reglamento de tierras de 1815, sirvieron de
inspiracion y como fuente legitimadora de las reformas propuestas por parte de la
izquierda para solucionar el estancamiento del sector agrario y la problematica social
que acarreaba el sistema del latifundio (Sala de Touron, Lucia; et. al., 1967 y 1969).
Segun Wilson Gonzélez se trata de una nueva vision sobre Artigas que “...buscd poner
al descubierto sus facetas revolucionarias y populares” (Gonzalez Demuro, 2003, pp.
636-637). La izquierda se apoyé en estos estudios cientificos del pensamiento social
artiguista con el cual se sentia identificada, enraizando ademas su programa politico en
la tradicién historica del pais. Al mismo tiempo tenia argumentos para contrarrestar las
constantes acusaciones que recibia por parte de los partidos tradicionales de tener ideas
dictadas por intereses “foraneos” ajenos a la tradicion democratica y republicana del
Uruguay. Los partidos politicos de izquierda a su vez, comenzaron a acusar a blancos y
colorados de haber traicionado al procer y “olvidado” su programa econdmico y
social.?’

A diferencia de las conmemoraciones anteriores, esta reivindicacién de Rodriguez se dio
en un contexto totalmente diferente: un acentuado estancamiento econémico, aumento
de la movilizacion social y la violencia politica, y el creciente cuestionamiento desde
distintos 4mbitos al relato del Uruguay “excepcional”.”® Rodriguez pretendié dar
relevancia publica a un documento como el Reglamento de Tierras de 1815
aprovechando la ocasion de la conmemoracion y la difusién que el mismo podria tener
al ser parte de una publicacion oficial. Sus declaraciones son el reflejo de estos intentos
de la izquierda uruguaya y el Partido Comunista de identificarse con el ideario
artiguista, con el objetivo de vincular su programa con la tradicién nacional y
defenderse de las acusaciones de actuar influenciado por intereses “foraneos”.

El senador comunista comenzd manifestandose en contra de la definicion de Artigas
hecha por Payssé Reyes, sobre todo de su interpretacion de las “tres lecciones vigentes”
por considerarla “limitada”, “[...] en su arista mas atrayente para el momento que
estamos viviendo y para la conmocion a que estamos asistiendo en el Uruguay y en
América Latina [...]” (DSCS, 1963, p. 431). Ademas, cuestiond el criterio cronoldgico
tanto desde el punto de vista historiografico como el pedagdgico. Segun Rodriguez, este
criterio “[...] no sirve para hacer historia y si vamos a ensefiar a las generaciones
futuras que Artigas se quedé en el afio 13, limitariamos la proyeccién de su
personalidad y, justamente es el afio 15 cuando Artigas culmina su pensamiento”
(Ibidem).

Para Rodriguez habia un motivo politico mas que cronoldgico para no incluir dicho
documento en las conmemoraciones, que estaba vinculado al manejo del problema

?’Segun Jaime Yaffé, eso no impidio que la izquierda también se sintiera heredera de los héroes
fundacionales de los partidos tradicionales, y de corrientes mas contemporaneas como el batllismo y de la
tradicion revolucionaria americanista del nacionalismo (Cfr. Yaffé, 2001, pp. 418-419).

%8 Sobre la crisis politica, econémica y social que vivié el Uruguay desde mediados de la década de 1950
hasta principios de 1970, cfr. Zubillaga y Pérez, 1983 y 1988, Zubillaga, 1985, Alonso Eloy y Demasi,
1986, Caetano y Rilla, 2003, Nahum, et. al., 2007, y Broquetas, 2010. Sobre las movilizaciones sociales
generadas en este contexto de crisis politica y la auge de la violencia politica en el marco de un creciente
anticomunismo en el continente latinoamericano, cfr. Garcia, 2007, Bruno, 2007, Bucheli, 2008, Aparicio,
Garcia y Terra, 2012 y Broquetas, 2014.
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agrario por parte de los partidos tradicionales. El senador destacd especialmente el
miedo de los sectores herreristas y ruralistas a que la poblacion identificara el
Reglamento de Tierras de 1815 con la Reforma Agraria propuesta por el Partido
Comunista. Rodriguez resaltaba que el Reglamento de Tierras tenia:

“[...] actualidad absoluta en estos momentos, cuando hasta por simple
demagogia muchos sectores politicos que hace pocos meses hablaron de
que la reforma agraria era una cosa con tufillo foraneo ahora se sientan
obligados por la presion de un pueblo que ya no soporta mas la opresion
del latifundio, a hablar de reforma agraria, o, por lo menos de la
restructura agraria de nuestro pais” (DSCS, 1963, p. 431).

El legislador insisti6 en su pretension de sumar a la conmemoracion oficial el
Reglamento de Tierras de 1815, ya que no estaba dispuesto a “[...] esperar a 1965
para decirle al pueblo uruguayo que Artigas queria una reforma agraria radical [...]”
(Ibidem).

Al excluirse el Reglamento de Tierras la conmemoracion no aludia a una de las tres
dimensiones del pensamiento de Artigas, el “pensamiento social”. Por ello, el senador
consideraba que se estaba haciendo una recordacion “recortada” de las ideas del
“procer”, influida por los intereses econdomicos del elenco gobernante. Segun
Rodriguez:

“[...] ocultar que la arista principal del pensamiento creador de José
Artigas en su enfrentamiento a los latifundistas de su hora, su
enfrentamiento a los poseedores de las grandes estancias para
entregarselas, de acuerdo a ese slogan que ha recordado el sefior senador
Rodriguez Camusso, de que “los mds infelices sean los mas privilegiados”,
es darle una imagen recortada, reducida, de lo que Artigas era” (Ibidem).

Dicho ocultamiento surgio a entender de Rodriguez con el “ostracismo” de Artigas en el
Paraguay y continu6 con los gobiernos de los partidos tradicionales, complices en las
devoluciones de las tierras entregadas por el Reglamento de 1815:

“Artigas se fue al Paraguay y estuvo 30 afos sin querer volver a su patria,
porgue esa idea fundamental de toda su politica fue postergada y liquidada
por los gobiernos posteriores bajo la presion de los grandes latifundistas,
de los grandes privilegiados de la corona espafiola de los que se habian
congraciado con el opresor portugués, de los que fueron a recibir bajo
palio a los portugueses a las puertas de Montevideo; €sos, que todavia las
calles de ciertos barrios aristocraticos de Montevideo con sus nombres,
ésos fueron malditos por Artigas como entreguistas porque habian
tronchado précticamente, toda su obra social” (DSCS, 1963, p. 431).

Por lo tanto, a los actuales partidos tradicionales los presentaba como responsables de
este olvido de los objetivos de cambio social de la revolucién artiguista, tergiversados
por la historia oficial que solo tomo su ideario de forma parcial. El plan oficial de
celebraciones que implicaba la etapa inicial de la revolucion artiguista, entre el afio
1811 y 1813, obviando su etapa de radicalizacion a partir de 1815, seria un ejemplo mas
de este uso recortado del ideario de Artigas.

La izquierda, en cambio, buscaba trazar una continuidad entre el Reglamento de Tierras
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y su programa de reforma agraria, construyendo a la vez su propia identidad partidaria
enraizada en la historia del pais. EI Reglamento de Tierras se constituia entonces en un
elemento legitimador de su programa. Ademas, el précer pasaba de ser un caudillo
precursor de la independencia de nuestro pais, a ser también un revolucionario social
que intentd cambiar la injusta distribucion de la tierra. Asi la izquierda dejaba de
plantear un cambio social “radical” basado en conceptos universales, para proponer una
transformacion basada en la propia tradicion “revolucionaria” nacional. De esta manera
respondia a las acusaciones por parte los partidos tradicionales de que sus proyectos de
reforma agraria estaban influidos por ideas “foraneas”, ajenas a la idiosincrasia
nacional.

Su propuesta provoco la reaccion de los legisladores blancos y colorados, como Payssé
Reyes, que lo acusaron de hacer un uso politico de Artigas, situacién a la cual
Rodriguez respondio desafiante:

“;Se atreveria el sefior senador a hacer una discusion, cuando hubiera
tiempo, sobre quienes utilizan malamente la memoria de Artigas? ¢Se
atreveria polemizar aqui en esta Sala, sobre quién es el que utiliza para
causas regresivas, el pensamiento de Artigas, que era un pensamiento
avanzado para su época?” (DSCS, 1963, p. 431).

Rodriguez defendi6 el uso de Artigas por parte de la izquierda y el movimiento obrero,
manifestado a través de sus reclamos y proclamas, ya que era una identificacion que
respetaba cabalmente su memoria. Ademas, denuncié que quienes utilizaban
“arteramente la memoria de Artigas” eran los legisladores de los partidos tradicionales.
A ellos mismos retd a buscar en sus programas propuestas que coincidieran con las
ideas de Artigas, como por ejemplo la frase “que los més infelices sean lo mas
privilegiados” (DSCS, 1963, p. 432).

El Partido Comunista rescataba los objetivos de cambio social de Artigas que a su
entender eran lo que inspiraron su programa y se veia como el continuador mas fiel del
ideario artiguista: tanto en sus aspectos politicos y juridicos (representados en los
documentos de 1813, ya que en este sentido acompafiaba el discurso oficial), como en el
social. EI Reglamento de Tierras vendria a ser entonces el documento culminante del
pensamiento social y economico de Artigas y la prueba fehaciente de su pretension de
cambios estructurales.

5. Los limites del relato oficial.

La discusion parlamentaria del proyecto de ley del Mes de Artigas reflejaria que ciertos
aspectos del pasado nacional resultaron incomodos para los partidos tradicionales y
daria cuenta de los temores de varios sectores politicos a que se vinculara propuestas
contemporaneas con el Reglamento de Tierras de 1815. En el fondo la disputa de
Artigas y su programa se hacia mas patente y el pasado nacional volvia a ser un motivo
de divisién. A tono con el maniqueismo planteado por la Guerra Fria a mediados del
siglo XX, el relato oficial histéricamente usado para unir a la mayoria de la sociedad
bajo una identidad en comun, podia ser ahora una herramienta para excluir a quien no
adheria a los ideales democratico-republicanos, y por lo tanto, atentaba contra lo que se
consideraba la tradicion nacional.

Luego del reclamo del senador Rodriguez los legisladores de los partidos tradicionales
reaccionaron ante lo que entendian era una interpretacion erronea del Reglamento de
Tierras, influenciada por motivos “foraneos” y vinculada a su pertenencia al Partido
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Comunista. Rodriguez atribuyé a Benito Nardone y al Herrerismo la autoria de dichas
acusaciones, que a su entender provenia de su “...concepto regresivo sobre el problema
de la tierra...”, a diferencia del criterio “progresista” de Artigas (DSCS, 1963, p. 432).
Si bien al momento de la discusion parlamentaria habia cierta aceptacion entre varios
sectores politicos y sociales en que una de las principales causas del estancamiento
agropecuario era el sistema de tenencia de la tierra (dividida en latifundios y
minifundios), no habia consenso sobre cémo enfrentar dicha realidad. Desde la mayoria
de los partidos tradicionales la “reforma agraria” propuesta desde distintos partidos de
izquierda y movimientos sociales era vista como una medida de inspiracion soviética.

El ruralismo recurri6 a la historia para mostrar a la reforma agraria como una solucién
propuesta por intereses extranjeros y ajena a la tradicion “liberal” del pais (Jacob, 1981,
p. 51). EI movimiento histéricamente se opuso a propuestas de intervencion estatal en
cuestiones de tenencia de la tierra, como la creacion del Instituto de Colonizacion
durante el gobierno colorado de Luis Batlle Berres (propuesta que a su vez fue tildada
de insuficiente por la izquierda). Sin embargo, se mostr0 abierto a medidas que
facilitaran el acceso a la tierra a través de préstamos y otros mecanismos a los sectores
medios rurales y que se mejorara las condiciones materiales del trabajador rural
(Ibidem).

El herrerismo en cambio proponia gravar las grandes extensiones productivas como se
hacia en la “ciudad” con la edificacion inadecuada, lo que a su entender llevaria a los
duefios de estas tierras a “resignarlas” en manos de quienes quisieran trabajarlas (los
“hombres de buena voluntad™). Al otro dia de aprobada la ley del Mes de Artigas, desde
el organo de prensa de este sector se pidié que en el pais no se ensayase “[...] ningun
intento de reforma agraria que pued[a] producir conmociones, sino que por el contrario
debe llegarse a ella con paso sereno y sin pausa, por el camino de una serena justicia”
(El Debate, 1963, p. 3).

La Iglesia Catdlica, por medio de la carta pastoral de Adviento “Problemas del Agro” de
Monsefior Partelli fechada el 22 de noviembre de 1961, denuncidé el problema del
latifundio tanto por sus consecuencias sociales en el medio rural como por sus
deficiencias productivas, expresando sus temores de que se generaran “focos de
comunismo”.?’ El mismo gobierno de la UBD, a través de su ministro de Ganaderfa y
Agricultura Wilson Ferreira Aldunate, present6 en 1964 una serie de proyectos de ley de
reforma agraria de corte propietarista que buscaba fortalecer los sectores medios rurales.
La oposicion de otros sectores nacionalistas impidi6 su aprobacion parlamentaria (Cfr.
Ruiz, 2010, p. 151).

En la discusion en las camaras el clima de la Guerra Fria estuvo como trasfondo, sobre
todo cuando se hizo mencion a los origenes ideoldgicos y politicos de Enrique
Rodriguez y los objetivos perseguidos con su interpretacion del artiguismo. Ante ello,
los legisladores reivindicaron el relato tradicional e intentaron sacar toda connotacién
ideoldgica al pensamiento social de Artigas. Vincularon el régimen democréatico-
republicano vigente con el pasado nacional, aduciendo que ir en contra de lo primero
como reinterpretar lo segundo, significaba atacar la tradicion nacional, y por lo tanto,
los intereses del pais. Algunos legisladores llegaron a plantear que quienes defendian un
régimen ajeno politicamente a la tradicion nacional no podian reivindicar el pasado del

*En la exhortacion pastoral “Mapa religioso de Tacuarembé y Rivera” de 1961 expresaba sus primeros
temores de que los problemas sociales en el medio social dieran lugar a la propagacion del comunismo.
En dicho documento, Partelli afirmaba que el comunismo encontraba un “[...] clima propicio en los
pueblos insensibles”, y su “avance” era consecuencia directa de la falta de responsabilidad de los
hombres que no atendian las necesidades de sus “préjimos” (Citado en Azpiroz, s/f., pp. 46-47).
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pais como una herencia de su partido.

Las expresiones del senador nacionalista Adolfo Tejera apelaron al discurso del relato
tradicional del précer como héroe de la independencia y precursor de su sistema
democratico-republicano. De esa forma negaba que Artigas:

“[...] fuera un materialista en el sentido econémico de las cosas y que le
diera fundamental importancia o proyeccion a su pensamiento en materia
econdémica sobre el ideario politico que persigui6. Creo que, por el
contrario, Artigas se movio, fundamentalmente, por alcanzar la
independencia, primero, de los paises o de las provincias del Rio de la
Plata y la libertad de todos sus habitantes” (DSCS, 1963, p. 433).

A su entender la cuestion social y la lucha de Artigas por la “dignidad” de la poblacion
fue de caracter secundario, ya que “[...] lo fundamental en el pensamiento artiguista y
en la leccién que Artigas nos lego fue su permanente militancia en defensa de la
libertad y de la dignidad, en la defensa del individuo” (Ibidem).

Esta interpretacion del héroe y su obra histérica provenia segin el mismo legislador
reconocid de su formacion liberal “de la vieja guardia” y de los temores que les
despertaban las circunstancias politicas contemporaneas. Tejera entendia que la
principal lucha de Artigas fue “por libertad”, la cual era mas importante que la de la
justicia, porque “[...] con el slogan, con la cantinela de la justicia, demagogicamente se
instauran tremendas tiranias que niegan al pueblo la libertad para que luche por la
justicia, pero tampoco le dan justicia” (Ibidem). Con estas expresiones hacia referencia
a los regimenes totalitarios de la regién y el mundo, alejado a su entender de los tiempos
en que imperaba el ideal liberal “[...] soberanamente en los corazones y en la
mentalidad de la gente [...]” (Ibidem).

El senador colorado César Battle Pacheco continud con la confrontacién del concepto
de “libertad” con el de “justicia” planteada por Tejera, oponiendo el sistema politico
liberal imperante en nuestro pais, fruto a su entender de la gesta artiguista, con el
régimen de la Unién Soviética, el cual era representado por Rodriguez.* Su
intervencion transcurrio en la linea de la lectura mas tradicional del uso de Artigas que
veia al Uruguay como una “tierra de libertad”, donde por razones historicas no habia
lugar ni posibilidad de instaurar regimenes de “otro estilo”:

“Creo [...] que si algo caracterizd a Artigas y su vida, no fue un ideal
comunista, sino, al contrario, un ideal de libertad de opinion. He pensado
siempre que el hombre es un producto de la tierra donde nace y creo que el
mejor producto del Uruguay, entre todo lo que produce, es precisamente, el
hombre. EI hombre uruguayo tiene un concepto tal de la libertad, que
nunca se avendra a que se lo limite. [...] EI Uruguay ha defendido su
libertad y Artigas constituyd, precisamente, el ideal de la libertad del
individuo. Esto lo produjo nuestra tierra” (Ibidem).

De esta manera, Batlle Pacheco vinculaba al pais y su historia con una ideologia

%0 César Batlle Pacheco (Montevideo, 1885-1966), hijo de José Batlle y Ordofiez, ejercié como periodista
del diario El Dia y milito en el Partido Colorado dentro en el sector batllista, principalmente en la lista 14.
Integro la Junta Econdmico-Administrativa de Montevideo en 1914 y el Concejo de Administracion
Departamental desde 1920, fue diputado por Montevideo entre 1951 y 1959, e integr6 el senado desde
1963 hasta 1964, y fue designado miembro del Consejo Nacional de Gobierno por la minoria colorada en
el periodo 1959-1963 (Cfr. Presidencia de la Asamblea General y del Senado, 2006).
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politica, y planteaba la imposibilidad de un cambio de régimen que contradijera su
“tradicion”. El legislador colorado retom¢ la idea de la “excepcionalidad uruguaya”,
ajena a la realidad del continente latinoamericano, y méas cercana a la de la Europa
occidental:

“[...] creer que todos los gobiernos de América tienen igual caracter es un
error. Empieza el error por llamarse América Latina. ¢Qué tiene de latina
Sud-América? Absolutamente nada o muy poco. El latinismo puede estar,
precisamente, en la ciudad de Montevideo que se caracterizo siempre por la
defensa rigurosa del concepto de la libertad” (DSCS, 1963, p. 433).

Las expresiones de Batlle Pacheco, tal vez sin quererlo, estaban mostrando que el relato
tradicional tenia sus limites, principalmente ideoldgicos. Razonaba que por ser Artigas
un luchador por la libertad, el Partido Comunista y sus simpatizantes no podian
reivindicarlo:

“Artigas deseaba realizar [...] la libertad; la libertad mas absoluta, que el
pueblo no viviera bajo el temor continuo de que si hablaba de tal o cual
forma su vida, su familia, corrieran peligro, tal como veiamos que ocurria
hace siglo y medio y como ocurre ahora, todavia, en Rusia.” (Ibidem).

Luego, el legislador colorado agregd que “[...] no pueden defender la libertad quienes
representan a paises donde la libertad es cosa desconocida™!. De esta manera, el relato
oficial, pasaba de pretender incluir a casi todos los uruguayos, de diferentes partidos y
clases sociales, a ser una herramienta que podria excluir a aquellos que tuvieran una
ideologia diferente a la que postulaba los partidos tradicionales.

Sin embargo, la acusacion de intentar dividir a la sociedad con su interpretacion del
pasado, provino de los legisladores de los partidos tradicionales. Entendian que la
interpretacion que la izquierda hacia del artiguismo (al igual que sus propuestas
politicas) pretendia enfrentar a la sociedad uruguaya, a diferencia del relato tradicional
que la unia. El senador nacionalista, Adolfo Tejera apoyo el articulado presentado por la
Comisidn, destacando la capacidad de union que tenian las conmemoraciones, donde:

“[...] todas las divergencias de los politicos y las divergencias ideolégicas o
doctrinarias de todo tipo, que agitan a la sociedad nacional que vive en
permanente controversia, se acallan cuando la deliberacion se refiere al
pensamiento, a la obra, a la gesta de Artigas” (DSCS, 1963, p. 43)*.

Si bien esta idea de sefialar a todo intento de cambio social como elementos foraneos
que atacaban la tradicion y pretendian dividir a la sociedad ya habia sido aplicado en

31 Estas expresiones generd la siguiente contestacién de Rodriguez:

“Sefior Rodriguez: Soy més uruguayo que usted, por lo menos tanto.

Batlle Pacheco: Yo no le digo eso a usted. Por el tiempo vivido, tengo méas tiempo vivido como
uruguayo que usted.

(Interrupciones. Campana de orden)” (DSCS, 1963, p. 434).
%2 Naci6 en Florida el 19 de Junio de 1910. Represent6 al Partido Nacional Independiente (34 y 35) como
diputado por Florida (entre 1943 y 1947) y por Montevideo (entre 1947 y 1951). Luego represento al
Partido Nacional (dentro de la UBD) como diputado por Montevideo, entre 1955 y 1959, y como senador
entre 1963 y 1967. En 1966, en el segundo gobierno nacionalista, fue designado Ministro de Interior (Cfr.
Presidencia de la Asamblea General y del Senado, 2006).
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otros tiempos, cabe preguntarse qué tanto pudo haber influido la creciente movilizacion
social y el temor de ciertos sectores conservadores por una supuesta “infiltracion
comunista”, en esta interpretacion hecha por los legisladores blancos y colorados. El
debate era contemporaneo con la adopcién de medidas gubernamentales que
interpelaban la idea de “democracia” en América Latina durante la Guerra Fria. Se
entendia que ante el peligro que representaba el comunismo, sobre todo luego de la
segunda declaracion de la Habana en 1962, las democracias no debian permitir el
desarrollo de partidos de izquierda ni movimientos sociales que cuestionaran los ideales
democratico-republicanos y promovieran un sistema alternativo al capitalismo.

Un ejemplo, es el intento por parte del Poder Ejecutivo en enero de 1963 de reglamentar
el articulo 40 de la ley 11.923 del afio 1953, que exigia a todos los ciudadanos que
quisiesen entrar a la funcidon publica exhibir notoria “filiacion democratica”, o sea,
declarar sus adhesion “7[...] al sistema republicano representativo de gobierno que la
Nacion ha implantado por sus drganos soberanos” (Actas del Consejo Nacional de
Gobierno [en adelante ACNG], 1963, p. 21), y la ley 11.923 de 18 de julio de 1940, que
identificaba las asociaciones consideradas ilicitas.

Si se consultan las actas del Consejo Nacional de Gobierno de la época podemos ver
que el fin de dicha reglamentacion era evitar la “filtracion del comunismo” en ambitos
estatales, principalmente en la educacion, medida que probablemente estuviera influida
por la creciente movilizacion de los trabajadores puablicos. EI mismo consejero
nacionalista Etchegoyen reconocia este fin:

“Resultaria inexplicable, finalmente, que ambos partidos, y, con ellos, la
opinién nacional, hayan considerado necesarias esas normas en las épocas
mencionadas, cuando el peligro comunista se presentaba con caracteres
menos graves Yy violentos que actualmente, -y se procure, ahora,
suprimirlas, justamente en el momento en que la penetracion soviética
azota el mundo y llega a América, hasta el punto que provoco recientemente
la reaccion contra las medidas de guerra adoptadas por el comunismo en
Cuba.

La lucha soviética contra Occidente no es, en esencia, sino el esfuerzo
porque impere en el mundo la dictadura como régimen politico, tal como
ocurre en Rusia desde hace cerca de medio siglo. Es razonable que, por
elementales motivos, que se propone defender las bases de nuestra
nacionalidad, como organismo politico” (ACNG, 1963, p. 25).

Estas expresiones, ademas de dar cuenta de la idea de algunos consejeros de que los
partidos nacionales representaban la “opinion nacional”, muestran este concepto de
“democracia” que imperaba en occidente durante la Guerra Fria en las décadas de 1950
y 1960. El mismo fue promovido en nuestro pais por grupos conservadores
autodenominados “democratas”, que tenian una fuerte prédica anticomunista.

Segun Magdalena Broquetas, “los movimientos demdcratas defendieron la democracia
representativa como régimen y en tanto forma de procesar la actividad politica,
desestimando -al menos puablicamente- soluciones rupturistas. No obstante, en la
percepcién y en las propuestas de las organizaciones y los movimientos circunscritos en
esta tendencia, el régimen democratico estaba amenazado y para garantizar su
permanencia era fundamental modificarlo -lo que en los hechos suponia limitarlo- a
través de la supresion de determinados derechos y libertades” (Broquetas, 2012, p. 78).
Tanto las propuestas como su discurso calaron hondo en dirigentes politicos de peso,
como legisladores y consejeros de gobierno.
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La accion de estos grupos conservadores asi como el temor por la “infiltracion del
comunismo” en los sindicatos publicos, llevo a varios dirigentes politicos a elaborar un
concepto de democracia, asociado desde sus origenes a la patria y a la idea de la
nacionalidad oriental, que cuando estaba en peligro, o sea cuando era cuestionada por
otro tipo de ideologias, debia sacrificar disposiciones de su orden legal ““...para evitar su
destruccion”. En este sentido se expreso el consejero ruralista Faustino Harrison, para
quien con la exigencia del juramento de fe democratica “[...] no atentamos contra
ningun pensamiento a no ser contra los pensamientos del desorden, que son
precisamente contra los que tenemos que ir” (ACNG, 1963, p. 27).%

Estas expresiones se encuentran en sintonia con los argumentos manejados por
legisladores de los partidos tradicionales en la discusion de la ley del Mes de Artigas
para fustigar la propuesta de Enrique Rodriguez. Quien no comulgaba con los conceptos
democratico-republicanos no podria reivindicar la figura de Artigas porque ella estaba
profundamente ligada a los primeros. Si el régimen democrético no podia aceptar
ideologias que cuestionaran sus bases, tampoco podia aceptar reivindicaciones de su
principal figura historica por parte de los partidos de izquierda. La historia oficial que
desde los comienzos de la reivindicacion de la figura de Artigas buscé la unidad de la
sociedad uruguaya, ahora pasaba a ser una herramienta de disputa y un elemento que
dividia identidades colectivas.

Conclusiones

A través de la discusion parlamentaria sobre la ley del Mes de Artigas en 1963 podemos
ver cdmo las consecuencias de la crisis econémica y social y la influencia de la Guerra
Fria se hicieron sentir en la forma en que el poder politico veia al pasado y con qué
elementos se identificaba. Si bien da cuenta del agotamiento de ciertos valores tipicos
del Uruguay de la primera mitad del siglo XX, en la busqueda de respuestas a la crisis
social y econdmica muchos legisladores acudieron al relato oficial para refutar el uso de
la historia por parte de la izquierda.

La crisis econdmica y la alarma por la creciente movilizacion social que podia poner en
peligro la institucionalidad democratica también se hizo sentir en el debate
parlamentario. La intencion de Payssé Reyes fue difundir documentos historicos que
eran vistos como las bases del sistema democratico-republicano contemporaneo y que
entendia que no eran suficientemente conocidos por la ciudadania. Si bien en el
proyecto de ley se homenajeaba bajo el rétulo de Mes de Artigas a cuatro documentos
artiguistas, las Instrucciones del Afio XIII fue el méas aludido en la serie de homenajes
realizados en abril de 1963. En él los legisladores de los partidos tradicionales
encontraron ideas con las cuales se identificaban, tales como republicanismo,
independencia y constitucionalismo. En este sentido, las actas parlamentarias nos dan

%3 El consejero batllista Vansconcellos, uno de los que se opuso a esta medida, relativizo el concepto de
democracia manejado por los impulsores de esta iniciativa y recordd que su sector politico era
denominado “chapa 15 comunista” por Benito Nardone, entendiendo que “[...] con esas apreciaciones se
puede llegar a cualquier extremo y a cualquier parte. Las normas legales deben proteger y se debe
reglamentar la entrada a la funcion pablica, pero, una presuncién de no pertenecer al sistema
democratico representativo me parece llevarlo mas alla de lo que la Constitucién permite. Seria declarar
la ilegalidad en el pais de los partidos politicos, que no comparte la linea de los partidos tradicionales.
No me parece la solucion ni intencion de fondo. Sobretodo teniendo en cuenta que los partidos
totalitarios se mueven en esta materia con elementos ocultos que aparecen publicamente como
practicando ideologias que no son las que en definitiva sienten. Permitiria perseguir a cierta gente pero
no defender al pais en una situacion de esta naturaleza” (ACNG, 1963, p. 27).
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indicios de cémo los legisladores blancos y colorados se sentian herederos del legado de
dichos documentos y los custodios de la tradicion politica e institucional del pais.

A pesar de que desde el oficialismo no hubo grandes cuestionamientos al relato oficial
promovido por el Partido Colorado en sus afios de gobierno, en la discusion
parlamentaria se registraron matices importantes que también dan cuenta de los tiempos
en que se realizd la conmemoracion. En varias intervenciones de los legisladores
nacionalistas vemos interpretaciones y alusiones al caracter confesional de su partido al
momento de referirse a los documentos a homenajear, diferenciandose de la liturgia
laica de las conmemoraciones en el Uruguay bajo gobiernos del Partido Colorado (con
escasas excepciones como la referencia al “Exodo oriental”).

En cuanto al reclamo del senador Enrique Rodriguez por incluir el Reglamento de
Tierras de 1815 entre los hechos a homenajear, entendemos que es un ejemplo de la
transformacion del pasado nacional nuevamente en un espacio de disputa. La izquierda
encontré en Artigas y en su programa agrario elementos de legitimacion para su
propuestas de reforma agraria para solucionar el estancamiento productivo del pais.
Ademas, encontrd en dicha figura histérica la expresion de los valores revolucionarios y
de justicia social que propugnaban un cambio social para superar las injusticias del
sistema capitalista.

La idea de una interpretacién del pasado en comun y un Artigas que identificara a todos
los uruguayos se hacia cada vez mas dificil de sostener. El procer paso a ser una figura
que generaba divisiones, dejando atras la vision clasica de nuestra historia como un
lugar donde se encontraban valores que unian a los uruguayos en una identidad comun.
El pasado ya no era un terreno tan cémodo para los partidos tradicionales, cuyos
representantes reaccionaron con alarma ante la pretension de la izquierda de legitimar su
programa inspirandose en el ideario del précer.

Los legisladores blancos y colorados intentaron suprimir toda connotacion ideoldgica
dada por Rodriguez al ideario artiguista e insistieron en presentarse como los verdaderos
seguidores de la tradicién politica, democratica y republicana, iniciada durante la
revolucion de independencia. El principal “enemigo” politico del mundo occidental se
identificaba con la figura histérica mas importante del pais, y se presentaba como su
heredero politico con documentacion historica que lo probaria. Ante esta situacion
varios legisladores respondieron que quienes no comulgaran con el ideal del sistema
democratico-republicano e hicieran propuestas influenciados por intereses foraneos no
podian reivindicar al prdcer ni buscar sus raices en el pasado nacional. Su resistencia a
un uso del pasado por parte de la izquierda pude dar cuenta de hasta donde el discurso
anticomunista comenzaba a permear en el sistema politico, sobre todo la idea de ciertos
limites en una democracia.

Tal vez la reaccién de los partidos tradicionales pueda ayudar a entender los tiempos
venideros y la aceptacion por parte de ciertos sectores politicos de la necesidad de
separar del cuerpo social a quienes cuestionaban la institucionalidad, entendiendo que
estaban influenciados por intereses extranjeros. Reinterpretar el relato historico que
sustentaba al régimen democratico, con un uso que no correspondia a las tradiciones
ideoldgicas y apuestas coyunturales de los partidos Nacional y Colorado, que no
rescataba los valores tradicionales y cuyo objetivo era justificar la necesidad de un
cambio social, también podia significar la acusacion de actuar contra los intereses de la
“patria”.
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Resumen

En diciembre de 1983 llegaban a Uruguay 154 hijos de uruguayos exiliados. Este hecho
inédito fue ideado y organizado por un grupo de uruguayos residentes en Espafia y
Uruguay Yy por espafioles integrantes de organizaciones defensoras de los DDHH vy del
Gobierno espaiiol.

Los uruguayos enviaron a sus hijos como avanzada de un proximo y certero desexilio.
Los nifios viajaban a un pais en el cual sus padres corrian riesgo de ser apresados o
secuestrados. Muchos de ellos eran hijos de presos politicos, desaparecidos o
asesinados. Algunos incluso habian sufrido ellos mismos el secuestro o encarcelamiento
junto a sus mayores, ademas de lo que implica en si mismo el destierro en un nifio.

Para organizar este viaje trabajaron juntos los tres grupos que luego habrian de convivir
en el pais: exilio, inxilio y presos politicos. Es de destacar que la organizacion creada en
Uruguay para ‘el viaje de los ninos’ -la Comisién por el Reencuentro de los Uruguayos”
(CRU)-, logré ampliar sus objetivos primarios y a partir de 1985 amparé la salida de los
presos politicos y la llegada de uruguayos a un pais devastado por una crisis sin
precedentes.

Para esta investigacion se ha relevado la prensa uruguaya e internacional; archivos,
personales, estatales y de las organizaciones participantes y testimonios de los
protagonistas.

Palabras claves: desexilio, nifios, reencuentro

Abstract

In December 1983, 154 children of exiled Uruguayans arrived to their country. That
rather unusual journey was planed and organized by Uruguayans who were living in
Spain, by another group who were in Uruguay, and by members of human rights
organizations. Parents sent their children as an outpost of their close and unfailing
return. The young travelers flied to a country in which their parents were at risk of being
arrested or abducted. Many of them were children of disappeared persons, political
prisoners and murdered. Likewise, some of themselves had suffered the kidnapping or
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imprisonment along with their elders, besides the negative experience involving the
banishment for a child.

The three groups injured by the dictatorial regime -exiles, “in-xiles” and prisoners-
which were hoping to live together in their country again, worked in concert for this
trip. It is noteworthy that the organization created in Uruguay for "the voyage of the
children” - the Commission for the Reunion of the Uruguayan (CRU)-, managed to
expand its primary objectives since 1985, supported the liberating of the political
prisoners and the arrival of Uruguayans to a country devastated by an unprecedented
crisis.

In order to carry out our research, we are consulting Uruguayan and international press,
private and public files, documents of the participating organizations, and testimonies of
the protagonists.

Key words: des-exile, reunion, children.

Introduccion

El ‘viaje de los nifios’ se produjo el 26 de diciembre de 1983. Estuvo organizado por los
uruguayos en el exilio y por una organizacion creada para tal fin dentro de fronteras.
Fue el Gobierno espafiol a cargo de Felipe Gonzalez quién, junto a su partido y a las
Juventudes del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) se encargaron de solventar
econdmica y politicamente la travesia. Los organismos internacionales como la Cruz
Roja, la Asociacion Pro Derechos Humanos de Espafa, el Alto Comisionado de las
Naciones Unidas para los Refugiados (ACNUR), etc., avalaron mediante su proteccion
institucional el proyecto.

Los 154 nifios provenientes de Espafia, Francia, Italia, Austria, Holanda, Bélgica y la
Republica Democratica Alemana (RDA), viajaron con cinco acompafantes uruguayos y
una delegacion compuesta por politicos, delegados de las organizaciones internacionales
y periodistas. Todos ellos eran hijos de exiliados politicos, algunos de los nifios tenian a
sus padres presos, otros recientemente liberados y la mayoria no recordaba a su familia.

Definimos una estrategia metodoldgica, que consideramos la mas adecuada para el
abordaje de un suceso historico de caracteristicas originales. Al ser una investigacion de
corte histdrico-antropologico, intentamos ensamblar el analisis que del hecho y sus
diferentes narrativas, hacen las dos disciplinas.

Se abordaron los testimonios de los protagonistas: los nifios del viaje, hoy adultos con
trayectorias de vida particulares; los organizadores del evento desde el exilio (Europa) y
en el inxilio (Uruguay).

Se analizaron tanto los testimonios como la prensa del momento (tanto en Uruguay
como en Europa) y el informe brindado por los acompafiantes de los nifios a la Mesa
Politica del Frente Amplio en el Exterior (FAE). Se realiz6 una encuesta que contiene
una parte del formulario con preguntas cerradas y una segunda parte con preguntas
abiertas, donde los protagonistas pudieron expresar sus sentimientos y recuerdos del
viaje. a su vez los protagonistas adultos que se encuentran en el exterior, contestaron un
cuestionario.

Se realiz6 un relevamiento bibliografico para contextualizar el periodo histérico al cual
nos referimos, asi como también para enmarcar el exilio-desexilio uruguayo.

Nos planteamos como pregunta eje del trabajo, ¢Hasta qué punto el viaje tuvo una
connotacion politica aprovechando como simbologia la sensibilidad que producia el
envio de 154 nifios cuyos padres no podian regresar al pais?
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Intentamos demostrar hasta donde el viaje de los hijos de los exiliados sirvio para poner
en la agenda puablica el desexilio. A su vez, para que dichos exiliados palparan la
receptividad que podia tener el contingente de personas que podia llegar al pais una vez
derrocada la dictadura.

Nos planteamos constatar si el viaje de los nifios sirvié no sélo como avanzada del
desexilio, sino que a través de él se logro insertar naturalmente a dos organizaciones
claves a la hora del retorno de los uruguayos: la Comision para el Reencuentro de los
Uruguayos (CRU), dentro de fronteras y el Comité Internacional Pro Retorno de los
Uruguayos (CIPREU), con sede en Madrid.

Los objetivos para realizar un viaje de nifios a un pais en dictadura

Para los organizadores -ya sea para quienes estaban en Uruguay, como para quienes se
encontraban en el exilio- el ‘viaje de los nifios’ tuvo objetivos claros: por un lado
aprovechar la oportunidad para lanzar una campafia internacional de denuncia y por otro
poner al desexilio en la palestra pablica en Uruguay y evaluar la posible receptividad
que iban a tener al llegar al pais, los exiliados.

El objetivo humanitario era el estandarte que lograria llegar a los medios nacionales e
internacionales, con la noticia de que 154 nifios viajarian a Uruguay a conocer a sus
abuelos y su familia. Algunos de estos nifios verian a sus padres que estaban presos o
que recientemente habian sido liberados.

Silvia Ferreira recuerda que “Ya en esos tiempos tenia abuelos con nietos... era al
revés, los nietos acd y los abuelos lejos...pero en aquel momento todo contaba como
hecho politico. Pero ademés, en aquel momento tuvimos la satisfaccion de ver esos
reencuentros y eso fue tan especial que hizo participar a gente que quizas hasta el
momento no habia participado. Hubo gente que se acercd a la militancia con un hecho
que le tocd muy de cerca, porque todos tenemos hijos, sobrinos, nietos... y en aquel
momento en el Uruguay, muchisimos teniamos familias separadas” (Entrevista a Silvia
Ferreira, 16.7.14).

Este hecho de gran sensibilidad para la opinion publica, lograria llenar titulares, que en
ese momento eran monopolizados por la asuncion en Argentina de Raul Alfonsin, como
presidente de un pais que comenzaba a visualizar los horrores de la dictadura. Pero se
aprovechaba también la mirada de la prensa hacia el Cono Sur: “Como se habia visto
que en la Argentina se habia dado una apertura, pensabamos en una apertura aqui
también de democracia. La gente presionaba desde aca también. La venida de los
chiquilines iba a ser un impacto. Ya habia estado el Rey... la venida de los chiquilines
iba a ser un empuje muy fuerte, a nivel mundial para la venida de la democracia en el
Uruguay ” (Entrevista a Sofia ‘Charo’ Otero, 10.7.14).

Jorge Machado sin dejar de sefialar el peso politico, remarca el plano humanitario que
dejaba en exposicion a la dictadura porque “muchos chicos pudieran ver a sus padres,
gue muchos nos los conocian, de alguna manera poner en valor, la solidaridad de
pueblos y de gobiernos de todas partes del mundo, porque vinieron nifios de todas
partes del mundo, de Suecia, de Francia, de distintos paises, de gobiernos diferentes,
que respaldaban ese viaje y que de alguna manera marcaban a fuego a la dictadura en
un terreno que cada vez era mas insostenible y bueno, re vincular de alguna manera al
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exilio a través de esta mision absolutamente pacifica y humana, al exilio y sobre todo
revincular en el plano familiar al exilio y a los presos, nosotros deciamos que éramos
un solo pueblo en la cércel, el exilio y adentro del pais, en la clandestinidad, y bueno y
eso se reflejo también en ese viaje de los chicos” (Entrevista a Jorge Machado, 9.7.14).
El desexilio era un tema que en noviembre de 1983 ya estaba en la mente de muchos
exiliados, Mario Benedetti habia escrito en abril de ese afio un articulo en El Pais de
Madrid, titulado ‘El desexilio’ (18.4.83). En ¢l se referia a la eminente caida de la
dictadura argentina, y hacia un analisis sobre el retorno de los argentinos y la reaccion, a
veces contraria, de muchos ciudadanos y medios de prensa®. La experiencia del retorno
de éstos estaba poniendo en sobre aviso que “puede desde ya asegurarse que
el desexilio seré un problema casi tan arduo como en su momento lo fue el exilio, y
hasta puede que mds complejo”, pues el exilio habia sido una consecuencia de la
represion y no una decision, mientras que si lo seria el desexilio. Sefialaba que la clave
del reencuentro seria la ‘comprension’ entre los que se quedaron en el pais, los que
volveran y los que no volveran (El Pais, Madrid, 18.4.83).

El exilio uruguayo comenzé a plantearse un retorno organizado, amparado por
organizaciones internacionales y por los paises de acogida. EI Partido Comunista en
México, se organizo para estructurar la salida de los uruguayos que estaban en Cuba,
déndoles amparo mientras se ordenaba la documentacion (Lastra, 2014: 70-72). Como
dice Soledad Lastra: “hubo una importante creacion de organismos para el regreso en
distintos lugares del mundo. Algunas organizaciones o casas de exiliados uruguayos en
distintas latitudes que ya se habian establecido para la denuncia de las violaciones a
los derechos humanos, incorporaron desde 1983, la consigna por el derecho al
retorno” (Idem: 171).

El retorno traia un amplio espectro de problemas y éstos eran vistos desde el exilio
como una dificultad a resolver como comunidad. En este contexto el ‘viaje de los nifios’
fue visualizado desde el FAE y desde algunos sectores de la poblacién uruguaya, como
una avanzada del desexilio, era una forma de que los menores conocieran a sus familias
y al pais donde vivirian -en caso de volver-, pero también una forma de testear la
receptividad del pueblo y realizar un reclamo internacional sobre el derecho del exiliado
a retornar a su patria.

El FAE implanté como estrategia, un exilio abierto a la comunidad que lo recibia de
esta forma se incentivd a que los hombres y mujeres que militaban en sus filas se
insertaran en la sociedad, participando en la vida social. Era imprescindible una
formacion “que condujera a la preparacion de los uruguayos para el regreso y al
mismo tiempo la preparacion de los uruguayos para la reconstruccion del pais pos
dictadura. Entonces en ese contexto la posibilidad de que se hiciera una especie de
sondeo, de cémo estaba de alguna manera preparada la sociedad uruguaya para
recibir el exilio, en ese sondeo -asi es como yo lo visualizo-, la posibilidad de establecer
una punta de lanza con los nifios, para preparar la sociedad para este reencuentro,
creo que fue una idea que abrazd el Frente Amplio, como organizacion politica, que
trabajo el Frente Amplio como organizacion politica, no s6lo en Madrid que es la cuna
de donde sali6 el ‘avioncito’, sino en toda Europa y en todos los lugares donde habia
comités del Frente Amplio funcionando” (Entrevista a Haideé Ballesteros, 12.9.14).

> Para un anélisis mayor del retorno de argentinos y uruguayo Y las redes de amparo ver Lastra Op. Cit.
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En la Mesa Politica del FAE se realizd una evaluacion por parte de los uruguayos que
acompariaron a los nifios en el viaje, en la misma se ve claramente cuéles eran los
objetivos politicos que planteaba el exilio (Informe a la Mesa Politica del FAE, 1.84).
Pensamos que desde el exilio habia necesidad de tener una vision de la realidad
uruguaya vista desde la dptica del exiliado. Si bien se tenian contactos con la Mesa
Politica del FA en el Uruguay y habia una constante informacion tanto de la prensa
como de las personas que en esta etapa de la dictadura iban y venian desde Uruguay a
Europa, la vision de un exiliado dentro del pais, en un momento politico en que la
sucesion de acontecimientos era tan acelerada, podia ser tomada quizds como mas
‘objetiva’, como de ‘primera mano’. Es por este motivo, suponemos, que dicho informe
es tomado con tanta seriedad y avidez por parte de los participantes, los que -a pesar de
conocer la situacion politica en el Uruguay- se preocuparon de hacer preguntas y
consultas sobre el estado de &nimo de la gente, la participacion de los nifios, las
consignas que se gritaban y la represion o vigilancia que se hacia por parte del gobierno.
El informe resalta la receptividad e integracion de los nifios y jovenes, que desde la
partida se comportan como un colectivo solidario, apoyandose unos a otros; habia que
tener en cuenta que venian de realidades y culturas diferentes, pero tenian ante si la
posibilidad del desexilio. Uno de los objetivos de los exiliados era ver la reaccion de
este grupo de nifios y jovenes integrandose al Uruguay, pais del que tanto les habian
hablado. La actitud de los uruguayos estuvo orientada durante todo el tiempo del exilio
a integrar y preparar a los nifios para la vuelta al pais, para ello se organizaban
campamentos donde los jovenes y adolescentes uruguayos de todo el mundo se
encontraban. También se daban clases de espafiol, geografia e historia en las
‘escuelitas’, asi como también se organizaron otras actividades.

Esta colectividad ‘de cara al pais’, tenia como una de sus preocupaciones fundamentales
que el desexilio se hiciera por un lado de forma ordenada, es decir que quienes
volvieran, no le quitaran los puestos de trabajo existentes a quienes vivieron dentro del
pais durante los afios de dictadura. Ademas de los puestos de trabajo, el retorno
implicaba vivienda y el mobiliario necesario para habitarla. Por otro lado habia que
pensar también que eran muchos los presos que se sumarian al contingente de
‘retornados’. Desde esta oOptica es que el ‘viaje de los nifios’, sirvido también para
insertar en los organismos internacionales —desbordados por solicitudes de ayuda- y los
paises receptores la necesidad de apoyar a quienes se querian volver a su pais.

Eduardo ‘Lalo’ Fernandez destaca que la idea era “desde alld, desde Europa ir
generando cosas, esa solidaridad que ya desde hacia tiempo se venia dando, pero que
ayudara a empujar para abrir esa puerta, poner el pie, como deciamos aca, y no
sacarlo para mantener la puerta abierta. Esto no quiere decir que aca no siguiera
habiendo dictadura, que no hubiera represién, que si la habia y todos lo sabemos.
Ahora aca era justamente eso, era el ‘reencuentro de los uruguayos’” (Entrevista a
Eduardo Fernandez, 11.8.14).

‘Porque vinimos...’ Los objetivos vistos desde la dptica de los viajeros

Maurice Halbwach sostiene que “4 medida que el nifio crece, y sobre todo cuando se
hace adulto, participa de manera mas distinta y reflexiva en la vida, y (en el)
pensamiento de los grupos de los que en un principio formaba parte sin darse cuenta”
(Halbwachs, 2004: 71).
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Esta teoria se confirma en las respuestas que la mayoria de los nifios —hoy adultos-
dieron a una de las hipdtesis planteadas como eje de la investigacion: cuales fueron, a su
entender, los motivos de sus mayores para propiciar su viaje a Uruguay en ese momento
histérico determinado, integrando ademas un colectivo de caracteristicas particulares,
ser hijos de uruguayos en el exilio.

La reflexion, desde el presente, define en primer término al hecho como un evento
politico.

Alvaro® que se exilié en Madrid junto a sus padres y tenfa 8 afios en el momento del
viaje, piensa que la decision de enviarlos fue “un mensaje...un mensaje riesgoso. Y si,
creo que era un mensaje politico, y como una forma de reafirmar que volvian en algun
momento, en algun momento no muy lejano. Eso es lo que yo siento ahora” (Entrevista
a Alvaro Olivera, 22.7.14).

Mariana’, que vivia en Bélgica donde sus padres se exiliaron luego de estar en un ‘hotel
para refugiados’ en Argentina sostiene: “Desde la cabeza de mis padres, no desde mi
cabeza, yo creo que mis padres me mandaron por un tema politico. Por lo que
simbolizaba el retorno de esos nifios al Uruguay, como un golpe a la dictadura. Creo
que habia un motivo politico en esto” (Entrevista a Mariana Fulle, 31.7.14)

Natacha vivid durante el exilio en Bulgaria, México y Espafia. Este dltimo lugar es de
donde conserva mas recuerdos. Su madre fallecié en Bulgaria, ella retorn6 con su padre
a Uruguay poco después del ‘viaje de los nifios’, antes de las elecciones nacionales de
1984. En el relato de Natacha el proposito politico del viaje se encuentra explicito, para
ella su padre la envid a su pais, al pais del cual los habian expulsado, como una forma
mas de militancia. Aln planteando esta afirmacion en el presente, ella considera que a
pesar de ser nifia en aquel momento era consciente de ello (Entrevista a Natacha
Caraballo, 14.7.14).

En ambos relatos, el de Mariana y el de Natacha, aparecen elementos similares, lo
politico del acto, el simbolo de la democracia, la necesidad de alcanzarla, el encuentro
con el pais, con sus raices, la consciencia y no consciencia politica en el nifio. En lo que
se refiere a la toma de decisiones, son los padres los que deciden, lo simbdlico del acto
les pertenece. Se trasluce el grado de politizacion que tuvieron en su infancia, Mariana
en particular lo destaca: ella estaba acostumbrada a escuchar y saber de politica por sus
padres, para quienes la militancia existié durante todo el exilio. A pesar de ser una nifia
no estaba ajena a la situacion del pais, se veia en su adolescencia, como militante:
“ademas, nosotros los nifios lo vivimos de una manera superafectiva y de reencuentro
con nuestras raices, con nuestra historia, y con ese pais, que todos, que al menos yo,
afioraba muchisimo” (Entrevista a Mariana Fulle, 31.7.14).

Lo politico siempre se encuentra presente en el discurso como una accion destinada a
manifestar la necesidad del reencuentro del afuera con el adentro, la necesidad de la
reapertura, una manera de evidenciar el gran contingente de personas que permanecian
exiliadas, y la necesidad de acelerar el proceso y terminar con la dictadura.

Rodney® habfa nacido en Asturias, en el momento de hacer el viaje tenia seis afios y
estuvo a cargo de dos adolescentes: “Yo creo que como adulto y conociendo la historia
de lo que paso, fue estratégico, como uno de los ultimos golpes a la dictadura, es
también un proceso donde la dictadura venia perdiendo en lo que era el movimiento

¢ Alvaro Olivera regres6 a Uruguay en 1985 con toda la familia. Sus padres retornaron a Espafia durante
la crisis del 2002, instal&ndose en Barcelona.
" Mariana Fulle retorné con su familia en 1985, su hermana mayor volvié a Bélgica.
® Rodney Franco retornd definitivamente con su familia luego de las elecciones de 1984.
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popular y lo que era la pelea de la gente. Esa pelea clandestina, escondida y oculta,
habia un avance del campo popular y esto fue el traer a los hijos de exiliados,
significativamente fue muy pesado y creo que fue un gran golpe a la dictadura, uno de
tantos golpes a la dictadura” (Entrevista a Rodney Franco, 5.9.14).

Esta imagen de los ‘golpes’ de la dictadura aparece repetidamente en los relatos, el
hecho cobraba importancia en cuanto a la vuelta de la democracia, un simbolo de
esperanza como los entrevistados sefialaban, de cambio, de ilusion. Otra imagen
repetida es la de una ‘sefial’, una sefial de que todo llegaria a su fin prontamente, la
seguridad con que los padres enviaron a los nifios teniendo en cuenta la situacion del
pais no solo estaba enmarcada en la repercusion internacional del hecho sino como
muchos lo sefialaban, en la carencia de mayores riesgos por tratarse de menores de edad.
Lucia y Enrique se fueron a Buenos Aires con su madre; durante una ‘salida transitoria’
(libertad vigilada) su padre se fue del pais y se reunidé con ellos, posteriormente
partieron hacia Espafia.

Lucia nos cuenta: “mis padres eran bastante militantes, y el espiritu ese, contra la
dictadura y luchar contra la dictadura como que alla en Espafia también lo vivimos, no
fue tan ajeno, a lo que se vivia aca. Y bueno (también) para aprovechar ¢no?, porque
ellos pensaban volverse y fue una idea que surgid, y era una forma de que nosotros
fuéramos volviendo también (se emociona) no me acordaba de nada y mira! Este si,
porque ellos pensaban volverse entonces nosotros podiamos volver y ya ir conociendo
el pais, ir teniendo contacto con la familia, nosotros tampoco teniamos mucha idea, los
nifios de lo que simbolizaba cientificamente eso que dicen que fue como los golpes
finales o yo que se, las primeras aperturas, ¢no? que mostraban que la dictadura
estaba terminando, en realidad no sé, si en realidad si sentia eso, yo igual no me queria
volver” (Entrevista a Lucia Martinez, 14.8.14).

Para Enrique “El hecho era que fuéramos a hacer el avance del retorno. Eso era
importante para ellos. No hubo recomendaciéon de no digan esto o aquello. Era més
bien saludos. Nuestro viaje era como una avanzada. Era como ir metiendo algin peon.
Se jugaban mucho que Espafia nos protegia” (Entrevista a Enrique Martinez, 21.8.14).
Juan Manuel y Leandro® se fueron a Espafia en noviembre de 1976 con su madre y con
su hermana. Su hermana era recién nacida, tenia dos meses. Su padre se habia ido a
Venezuela y se encontré con su familia en Espafia.

Segln Juan Manuel: “Claro, el futuro no lo conociamos (...) Yo calculo que si se
hubiera hecho en otro momento podria haber sido mas dificil. Pero a la altura que se
hizo la dictadura ya estaba muy debilitada. Creo que eso se calcul6 bien. Yo creo, estoy
convencido... con el tiempo, hablando con mis padres...que la gente que lo organizo lo
hizo bien, para que no pasara nada. Y después que lo hacés, la jugada esta hecha”
(Entrevista a Juan Manuel Diaz 2.9.14).

Apelando nuevamente a Halbwachs, cabe preguntarse: ¢(Como no va a modificarse la
idea que (cada uno de los entrevistados) tiene de su pasado? ¢Cdmo las nociones
nuevas que adquiere, nociones de hechos, reflexiones e ideas, no van a reaccionar
sobre sus recuerdos? Lo hemos repetido a menudo: el recuerdo es en gran medida una
reconstruccion del pasado con la ayuda de datos tomados prestados al presente y
preparado, ademas, por otras reconstrucciones hechas en épocas anteriores, de donde
la imagen de antario ha salido ya muy alterada” (Halbwachs, 2004: 71)

% Retornaron a Uruguay en el afio 1985.
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La participacién que hoy saben tuvieron en el evento y su significacion cobran en el
presente un caracter reflexivo, que lo permite el paso de los afios y la adultez. Es en esta
nueva dimension que lo afectivo vinculado a los lazos familiares adquiere otra
relevancia.

La mayoria recuerda las anécdotas y sobre todo el encuentro con sus familiares;
coinciden en sefialar que para ellos la posibilidad de reconstruir vinculos afectivos con
familia y amigos, y en algunos casos la primera elaboracion de ellos, fue muy
importante en cuanto motivacion para venir en el viaje.

Para algunos nifios también era el encuentro con alguno de sus padres que permanecian
presos, como por ejemplo les ocurria a Andrea y Alondra que residian en la RDA. Las
dos hermanas vinieron en el viaje y volvieron definitivamente a Uruguay antes de las
elecciones de 1984. En el afio 1981 ya habian venido a ver a su padre que estaba preso.
En este caso el viaje cobraba una importancia todavia mas significativa: era una nueva
oportunidad de ver a ese padre que no estaba con ellas en el exilio (Entrevista a Alondra
y Andrea Suarez, 9.8.14).

Similar es lo sucedido con Virginia'®, que se fue con su madre y su hermano en el afio
1980, quedando su padre preso. Pasaron tres afios en Brasil y luego se fueron a Madrid.
Segun Virginia, su madre la envid para ver a su padre pero ahora piensa que habia un
motivo politico: “yo me di cuenta que si, en ese momento yo era muy chica y no sabia,
pero de grande me parece y sé que fue algo como chocante y como que en realidad tuvo
algo que ver con el fin de la dictadura. Era muy fuerte, eran muchos nifios, era mucha
proteccion de parte del gobierno espafiol, o sea fue como una intervencion en un lugar,
bastante emotivo y bastante fuerte para todo el mundo, sin que pudieran hacer nada en
realidad, nos trataban como reyes en todos los lugares adonde ibamos” (Entrevista a
Virginia Fregosi, 13.8.14).

Cuando se hace una recorrida por los diferentes relatos que hacen los entrevistados, en
algunos casos los mismos muestran el viaje de los nifios como una especie de testeo,
una suerte de prueba que deja al descubierto cual era el clima del pais. Si bien el viaje se
hizo luego de varios eventos significativos, algunos de los entrevistados expresan que
sus padres tenian cierto temor de enviarlos, el cual se disipa con el respaldo del
gobierno espafiol, el de los organismos internacionales que auspiciaron el
acontecimiento y con la repercusion mundial a través de la prensa, todo esto rodeaba de
seguridad al viaje.

La mayoria de ellos expresan la importancia del evento, tanto en lo que tiene que ver
con la experiencia de la visita, como también con lo afectivo al encontrarse con sus
familiares, pero casi todos resaltan los aspectos politicos como fundamentales, como
una parte importante en la iniciativa. Lo afectivo y lo politico se unen en los discursos,
el pensar con respecto al pais y el pensarse viviendo en él dependerd mucho de la edad
con la que vinieron en aquel momento. Pero sin duda el propdsito politico queda
explicito en las narrativas. Para algunos el viaje implicaba un encuentro con un pais que
no conocian, mientras que para otros era un reencuentro con ese pais del cual ain tenian
recuerdos frescos en su memoria, para todos pesaba la cultura conservada por sus padres
en el exilio y las vivencias de esos dias, en Uruguay. De este sentimiento da cuenta el
testimonio de Gabriel Melgarejo que entrevistado por Hugo Alfaro en Conviccién
durante la estadia de los nifios en Montevideo sefialaba que: “Yo pienso que quienes
vinimos no somos s6lo 154 nifios; somos 154 simbolos representando a los 500 mil

19\/olvieron en el afio 1984, antes de las elecciones, cuando ya habian liberado a su padre.
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uruguayos que han estado todos estos anos en el exilio” (Conviccion, 2.2.84). En tanto
Federico Silva declaraba a El Dia: “fodos sintieron la partida masiva de uruguayos
acaecida en estos afios y también que todos desean que tal fendmeno no tenga que
repetirse jamdas” (El Dia, 28.12.83).

Organizaciones creadas en el marco del ‘viaje de los nifios’

Maés alld de que existia, como ya hemos visto, una gran consideracion hacia el exilio
uruguayo Yy fuertes lazos de ‘amistad’ con los gobiernos de los paises receptores y
organismos internacionales de solidaridad, era necesario darle una organicidad que
estuviera por fuera de los partidos politicos, a la asistencia del desexilio. Es asi que los
uruguayos dispersos por el mundo, comienzan a crear comisiones, que desde un plano
extrapartidario pudieran trabajar para que esos objetivos fueran cumplidos. En ese
marco fueron creados los dos primeros organismos que luego le darian contencion y
amparo al desexilio: el Comité Internacional Pro Retorno del Exilio Uruguayo
(CIPREU) y la Comisidn por el Reencuentro de los Uruguayos (CRU).

El CIPREU vy el desexilio

El CIPREU, fue creado en Madrid en el marco de la partida de los hijos de los exiliados
a Uruguay y en cumplimiento de los objetivos planteados para la contencién y
asistencia del desexilio. Las primeras referencias que tenemos en la prensa datan del 24
de diciembre cuando el diario ElI Pais de Madrid comunicaba que al dia siguiente
saldrian 154 hijos de exiliados y que el viaje habria sido organizado por el CIPREU
que “es un organismo creado para tratar los problemas relacionados con el regreso de
los exiliados uruguayos ante un eventual retorno de su pais a la democracia” (El Pais,
Madrid, 24.12.83). Si bien el CIPREU, no se conformé para la organizacion del viaje
podemos decir que se dio a conocer a través del mismo. ElI FAE, teniendo en cuenta la
visibilidad que iba a tener el ‘viaje de los nifios’ en Europa, pone al frente de su
organizacion al CIPREU. De ésta forma coloca en las primeras planas de los periddicos
que tratan el tema del viaje, a un organismo que se encargaria del retorno organizado de
los uruguayos en el mundo. Los frenteamplistas de los paises de donde salieron los
nifios, al ser entrevistados por la prensa fueron los que se encargaron de difundir la
existencia del CIPREU.

Para esto el CIPREU cont6 con la colaboracion de los periddicos que los uruguayos
editaban en diferentes paises del mundo. El semanario Mayoria, fue quién el 12 de
enero de 1984 informo de “la formacion de una Comité Internacional Pro Retorno del
Exilio Uruguayo (CIPREU)”. Todas las veces que se refiere a éste, se cuida en aclarar
que su objetivo es el estudio de las condiciones econdmicas y sociales para la
reinsercion de los uruguayos en el pais, aunque también se presentaba como
organizador del ‘viaje de los nifios’, pero no como creado para ello, sus objetivos
sobrepasan la organizacion del viaje. También se anuncia que el “Comité, a su vez,
incorporara en uno de los paises anfitriones del exilio, a las organizaciones
humanitarias Cruz Roja y Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los
Refugiados”. Se informaba ademas que quién lo presidia era el Doctor Hugo Villar y
que su sede seria en Madrid (Mayoria, 12.1.14).

Cuando los acompafiantes uruguayos que viajaron con los nifios llegaron a Montevideo,
se presentaron ante la CRU como integrantes del CIPREU. El 9 de enero se concretd la
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reunion formal con los delegados de ambas comisiones y se discutié la coordinacion de
los dos organismos, para la atencion de un retorno organizado.

El CIPREU a diferencia de la CRU no tuvo en sus comienzos la finalidad de organizar
el “viaje de los nifios’, aprovechando la coyuntura del viaje se cre6 el organismo que dio
contencion y organizacion al desexilio.

La CRU, el viaje y la recepcion del desexlio

El 3 de noviembre de 1983 regresé a Uruguay Victor Vaillant quién habia realizado una
gira por diferentes paises y se habia entrevistado con diversas personalidades del
espectro politico y sindical europeo. Antes de su regreso se encontrd con Artigas
“Yuyo’ Melgarejo, quién le comento la idea de enviar a los hijos de los exiliados a pasar
las fiestas a Uruguay como una forma de implantar la idea del retorno y denunciar la
existencia de miles de uruguayos expulsados de su pais (Entrevistas a Victor Vaillant,
12.5.14; Entrevista a Artigas Melgarejo, 23. 6. 2014). Era un hecho inédito y “a mi la
idea me parecio excelente, excelente desde todo punto de vista. No puedo negar que del
principal punto de vista que me parecia excelente, era del punto de vista politico. No
politico-partidario, sino politico como una manifestacion clara de denuncia y rechazo a
lo que en este pais se vivia, es decir a la dictadura. Y ademas me parecia que estaba en
linea coincidente con lo que nosotros habiamos ido a hacer a Europa. Habiamos ido a
recorrer toda Europa, a abrir el contacto del de adentro con el de afuera” (Entrevista a
Victor Vaillant, 12.5.14).

Es asi que el 17 de noviembre publico en el semanario Conviccion, donde era redactor,
un articulo titulado “El exilio”. En él, luego de un breve andlisis de la situacion politica
y econOmica por la que habia pasado el pais durante los ultimos afios, se referia a las
condiciones en que se encontraban miles de compatriotas en el exterior. De ésta forma
colocaba al exilio politico como una de las tantas formas de represion de la dictadura y
reivindicaba el derecho de los exiliados a volver a su pais. Culminaba diciendo que en
esos afios han nacido y crecido cientos de nifios y jévenes que s6lo conocen al Uruguay
por lo que sus adultos les cuentan. Estos jovenes pueden negarse a volver al pais al
momento del retorno, por lo que es necesario comenzar el reencuentro con ellos y lo
plantea asi: “Comencemos el reencuentro y hagdamoslo justamente con esos nifios, con
€s0s jovenes, con esas nuevas generaciones de uruguayos que queremos, necesitamos y
no podemos perder. Mostrémosle que aqui hay todo un pueblo que los reclama y los
espera y un hermoso pais para construir juntos.

Seria s6lo un comienzo pero que hermoso que este 25 de Diciembre en vuelo charter,
llegaran a Uruguay cientos de nifios y jovenes a pasar las fiestas tradicionales en la
patria de sus padres, en su patria. All4 nuestros hermanos lo quieren y lo pueden, la
idea surge de ellos, nosotros tenemos la palabra. El pueblo es uno solo, tenemos que
unirlo” (Conviccion, 17.11.83).

Cuando el semanario sali6 a la calle, fue leido por muchisimas personas que desde
diferentes ambitos intentaban colocar el desexilio como un tema a discutir y considerar
por el pueblo. Mariela Ferndndez y Graciela Salomoén, militantes de la UJC e
integrantes de Familiares de Exiliados, durante una reunion en Asociacion de
Empleados Bancarios del Uruguay (AEBU) leyeron en el semanario Conviccion el
articulo de Vaillant. Estas militantes venian plantedndose algunas acciones que pudieran
divulgar la situacion de los uruguayos que querian y no podian volver por razones
politicas. (Entrevista a Mariela Fernandez y a Graciela Salomon, 27.5.14). Segun
informa a la Mesa Politica del FAE Jorge Levy, integrante del grupo de acompafiantes
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en el viaje de los niflos, “una de las acciones primeras que piensan hacer (los
integrantes de familiares de exiliados) era el juntar que todos los exiliados del mundo
en una fecha fija y en un dia fijo y a una hora fija, todos fueran a los consulados en sus
respectivos sitios, a pedir el documento uruguayo, es decir seria una accion a nivel
mundial, con el destaque de la prensa uruguaya y es lo que justamente ellos buscaban
hacer” (Informe a la Mesa Politica del FAE, 1.84). La posibilidad que deja abierta el
articulo es rapidamente canalizada por estas militantes de la UJC que de inmediato
concertaron una entrevista con Vaillant. Mariela Fernandez cuenta que: “Nosotros ahi
estdbamos trabajando para la caida de la dictadura y el reencuentro de los uruguayos.
Un reencuentro que pensabamos que se daria en un pais dividido, con gente que estuvo
presa, con gente en la clandestinidad, gente que estuvo en el pais, gente que estuvo en
el exilio. Luego de la caida de la dictadura, habia que re-ensamblar todo eso. En ese
contexto la venida de los nifios fue para nosotros el simbolo del desexilio. Fue
simbdlico; que vinieran a ver a los familiares...iba mas alla de los nifios” (Entrevista a
Mariela Fernandez y Graciela Salomon 27.7.14).

Luego de la aparicion del articulo de Vaillant en la prensa las primeras noticias sobre el
viaje de los hijos de exiliados las encontramos a principios de diciembre. Debemos
resaltar que los 10 dias que hubo entre la salida de dicho articulo y el acto del 27 en el
Obelisco fueron de intensa actividad, habiendo acaparado la preparacion de este acto
toda la atencion de los medios de comunicacion.

La CRU comenz6 a tomar forma en el momento en que Graciela Salomén y Mariela
Fernandez se reunieron con Victor Vaillant. Se buscé que el espectro politico que
integrara dicha comision fuera lo mas amplio posible, como una forma de poner freno a
las posibles trabas que pretendieran imponer las autoridades. Vaillant en ese momento
era convencional del Partido Colorado, por el Frente Amplio uno de los primeros
nombres que surgio -y el mas natural- fue el de German Araujo, quién al ser consultado
por Graciela, Mariela y Victor, les brind6 todo su apoyo pero prefirié que su nombre no
apareciera encabezando la Comision, “porque €l no queria, porque decia que donde él
estaba, aparecia la Policia”. Es asi que, propuesto por German Araujo surgié el
nombre de Zelmar Lissardi, “Zelmar fue propuesto por él; era un periodista que
trabajaba con é€l.” (Entrevista a Mariela Fernandez, Graciela Salomén, 27.5.14). Por el
Partido Nacional y como miembro de Familiares de Exiliados, se propuso a Silvia
Ferreira, quien manifiesta “que fue Mariela Fernandez (quien la Ilamd). Teniamos las
dos, hermanos en la Convergencia; y bueno me plante6 una idea, que confieso, en ese
momento vi mas como hecho politico, que como lo veo hoy en dia”. (Entrevista a Silvia
Ferreira, 16.7.14).

El 1° de diciembre de 1983 el semanario Conviccién publicé la formacion de la CRU,
“que integran; entre otras personalidades de nuestro medio, la Sra. Silvia Ferreira de
Morelli, el periodista Zelmar Lissardi y nuestro redactor Victor Vaillant.” y anunciaba
una conferencia de prensa para el dia 5 de diciembre, “en un local a designar, dado que
esta comision se instalard en la capital con una oficina propia” (Conviccion, 1°.12.83).

El 6 de diciembre la CRU se instald en el local de Federacién Uruguaya de Empleados
de Comercio e Industria (FUECI), Rio Negro 1210, con la finalidad de organizar la
recepcion y las actividades para los hijos de los exiliados politicos que vendrian de
Europa. El mismo dia que la prensa anunciaba que se reuniria la Comision, el local fue
desbordado por miles de personas que se acercaron no s6lo a conocer el proyecto, sino a
brindar todo su apoyo.
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En la CRU comenzaron a funcionar una serie de comisiones destinadas a organizar la
recepcion de los nifios. ElI 15 de diciembre de 1983 Conviccion informaba sobre la
creacion de tres comisiones: la Comision de Agenda que se encargaria de programar las
diferentes actividades en que participarian los nifios y estaria integrada por docentes,
psicélogos y asistentes sociales; la Comision de Recibimiento, la cual debia organizar
todo lo relacionado con la llegada de los nifios asi como también el contacto con los
familiares que los recibirian; y la Comision de Prensa que estaba compuesta por
representantes de los diferentes medios de prensa y deberia cubrir las actividades que se
realizarian con los nifios (Conviccién, 15.12.83).

Una vez que se fueron los viajeros, la CRU continué trabajando, ahora con un objetivo
mas amplio el de lograr reinsertar a los liberados y comenzar a tejer las redes necesarias
para afrontar el desexilio. Desde ésta dptica “a los cuatro meses (de que se fueran los
nifios) estdbamos reunidos en la Argentina, con gente del exilio, con la Convergencia
Democratica, Martinez Moreno, el ‘Colorado’ Fernandez (Galeano), Korseniac, Juan
Raul Ferreira y todos los que fuimos de acé con los partidos politicos también que se
integraron, en esa cuestion que fue organizada por el Consejo Mundial de Iglesias. Es
decir, ya estaba el tema de como reinsertar a los uruguayos del exilio y de la cana”
(Entrevista a Eduardo Fernandez, 11.8.14).

Palpando la receptividad hacia el desexilio

Volviendo a las inquietudes que los exiliados tenian sobre la receptividad del pueblo
uruguayo Y la situacion de la represion en Uruguay, lo abordaremos desde tres angulos:
el estado de animo de la gente; el mensaje que trascendia de consignas y carteles a lo
largo de la caravana y la represion o vigilancia a que fueron sometidos tanto
organizadores como visitantes.

Estado de &nimo de la gente

Cuando los nifios llegaron se pudo ver el estado de animo con que los recibia el pueblo,
esto sirvio para valorar la receptividad que el desexilio iba a tener al momento de
volver.

Irma, perteneciente a la CRU por Familiares de Exiliados, con su hija y su nieto en
Francia nos cuenta que la posibilidad de la llegada de los nifios del exilio “fue como una
esperanza, ya habia habido aquel acto inmenso del 27 de noviembre, que vinieran los
nifilos era como un anuncio de que iban a regresar nuestros hijos, fue un anuncio de
esperanza, ademas que importante que los nifios que habian nacido, que habian vivido
en el exterior, conocieran su tierra, no todos los familiares podian viajar, hubo gente
que para poder ir a ver los hijos hasta hipotecé la casa, cualquier cosa con tal de verse,
son cosas pequefias pero que pasaron” (Entrevista a Irma Pessano, 23.7.14). En un afio
cargado de emotividad y lucha por la recuperacion de las libertades, la esperanza de un
reencuentro cercano se hacia evidente con este suceso. El afio comenz6 con la primera
conmemoracion masiva de un 1° de mayo en dictadura, el mismo fue organizado por el
recientemente creado Plenario Intersindical de Trabajadores (PIT); la consigna fue:
“Trabajo, Salario, Libertad y Amnistia”, Amnistia para quienes estaban presos y
quienes se encontraban en el exilio.

En este periodo surgieron otras organizaciones representativas de sectores de la
sociedad comprometidos con el cambio: la Asociacion Social y Cultural de Estudiantes
de la Ensefianza Publica (ASCEEP) cuya acta fundacional data del 26 de abril de 1982,
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organizo la ‘semana del estudiante’ que culmind con una marcha multitudinaria el 25 de
septiembre de 1983 llenando el Estadio Luis Franzzini con la asistencia de 80 mil
personas, haciendo visible la organizacion de los estudiantes, complementando desde la
legalidad las actividades de la FEUU, proscripta y diezmada por la represion.

Otra alternativa de resistencia y oposicion al régimen dictatorial, y fundamentalmente
de organizacion dindmica de la sociedad fueron las organizaciones de cooperativas de
viviendas. En particular, se multiplicaron las regidas por el principio de ayuda mutua.
“A partir de 1983, (sefiala Rodolfo Porrini), FUCVAM (Federacion Uruguaya de
Cooperativas de Vivienda por Ayuda Mutua) se volvid una organizacién de masas
relevante en el campo opositor al gobierno civico- militar. Una nueva direccion de
jévenes ingres6 a FUCVAM vy participd en la construccion de un polo de movilizacion
social antidictatorial, junto al PIT, la ASCEEP, y SERPAJ (Servicio Paz y Justicia)”
(Porrini, 2008: 310). Fueron todos estos actores sociales y politicos los que empujaron
la Historia, en ese afio 1983, dejando como muestra de su determinacion el inmenso
‘Rio de Libertad’ del 27 de noviembre. La adhesion multipartidaria e intersectorial
lograda en ese acto no sélo alimento las expectativa de los de adentro y de los de afuera,
en cuanto a la posibilidad real de una pronta salida democratica, sino que logré levantar
aun mas el animo de quienes intentaban establecer posibles escenarios de resistencia
popular.

La Radio CX30 Yy dentro de ella German Araujo, jugd un papel fundamental en toda
esta historia, impulsando, animando y fomentando las distintas manifestaciones que se
iban a realizar, la 30 era como un reducto de libertad y a la llegada de los nifios German
se encontraba realizando una huelga de hambre.

El afio 1983 estuvo signado por la constante presencia de los cacerolazos, que poco a
poco fueron ganando las calles, saliendo de los zaguanes y de los jardines para
concentrarse en cada una de las esquinas, éstos se producian cada vez que habia una
cadena de radio y television o uno de los personeros de la dictadura hacia una
declaracion. Era la necesidad de que el pueblo fuera ‘“encontrando espacios de
apertura. Entonces, si habia una manifestacion de la sonrisa, alld iba... y esto era la
maravilla. Al lado de todo eso (la llegada de los nifios) era una manifestacion de
apertura” (Entrevista a Marta Klinger, 17.7.14).

En este clima, es que el viaje fue visto como “la posibilidad del desexilio, de la vuelta,
era como si los nifios y los adolescentes fueran la avanzada del desexilio” nos cuenta
Elsa Leone, psiquiatra infantil, militante clandestina e inxiliada. (Entrevista a Elsa
Leone, 19.8.14).

Para Yuyo: “El Hecho salta a la vista! Era un hecho politico. Por eso seiialo que no
podia estar tanto tiempo en el ostracismo, lo que para mi entender, quizas
subjetivamente, fue un hecho politico que le dio uno de los Gltimos empujones a la
dictadura. Y por eso sefialo que los hechos politicos del afio 83°, los principales son: el
1° de Mayo del '83 que ahi tiene nacimiento el PIT como tal, el 27 de noviembre y el 26
de diciembre. Yo creo que esos tres hechos en el 83’ son determinantes, porque ya la
gente le habia perdido el miedo y el respeto a la dictadura y sali6 a la calle”
(Entrevista a Artigas Melgarejo, 23.6.14).

Un mensaje que trascendia las consignas y los carteles

Luego de la incertidumbre y ansiedad provocada por las Gltimas horas de vuelo, el avidn
tocé por fin suelo uruguayo; los nifios, los cinco acompanantes y la delegacion espariola
bajaron por las escalerillas. En un principio estaban en silencio, hasta que divisaron en
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la terraza a algunas personas saludando y con carteles de bienvenida. Al costado del
avion estaban los 6mnibus esperando para llevar a los nifios en “el viaje rodado més
lento en la historia de la humanidad, seguramente... ”. Luego de escuchar los primeros
canticos y consignas se desato la algarabia: “Cuando aterrizamos, bajaron corriendo la
escalerilla, y yo detras de ellos. No me dio tiempo a bajar antes. Y cuando yo pude
asomar la cabeza por la puerta del avion, estaban pusio en alto cantando ‘Se va a
acabar, se va a acabar, la dictadura militar’. Y Si quieren que sea sincero y les diga
exactamente lo que pensé en aquel momento: ‘Serdn cabrones’. Empezamos ya al
primer minuto...” (Jaime Barrero Gil, portal aebu.org.uy).

Celia Gil en el informe a la Mesa Politica del FAE, coincidiendo con Barreiro Gil
cuenta que “se bajo del avion y se vieron al primer grupo gue tenia un cartelon que
decia ‘EStamos aqui porque no nos dejaron entrar’y estaban los de la radio y la gente
empezd a gritar y los chiquilines...t4” (Informe a la Mesa Politica del FAE, 1.84).

Los recuerdos de los entrevistados sobre la primera impresion que les causo el
aeropuerto son variados y ninguno concuerda con el relato del entonces senador
Barreiro Gil, ni con el de Celia Gil.

Natacha lo primero que recuerda es que cuando bajé del avion vio “el cielo de un azul
imposible. Aln hoy tengo esa impresion en la retina y la conmocion por la belleza de
ese cielo, bajo el cual yo decidi en ese momento que viviria si me lo permitian”
(Encuesta a Natacha Caraballo, 14.7.14).

Para otros el aeropuerto estaba vacio: “Carrasco era una cuestion, absolutamente
desolada, no se veia nada” (Entrevista a Gabriel Melgarejo, 27.7.14). Los nifios
esperaban encontrar gente recibiéndolos pero, “ver un aeropuerto vacio, fue como
decepcionante, porque esperabamos gente en el aeropuerto. La imagen del aeropuerto,
un aeropuerto que no tenia en aquel momento la magnitud actual y era bastante
obsoleto...” (Entrevista a Carlos Melgarejo, 28.7.14). “Y bueno asi que bajamos
tranquilos, sin cantar nada; y asi subimos a los 6mnibus por delegacion; alli habia
unos gurises jovenes...y nos preguntaron si sabiamos alguna cancion...y alguna
cantamos pero muy timidamente” (Entrevista a Mariana Fulle, 31.7.14). Paola Denevi
tampoco recuerda haber visto gente esperandolos en la terraza. Su mirada se detuvo en
la columna de militares ‘vestidos de guerra y con metralletas’ (Entrevista a Paola
Denevi: 14.8.14).

En realidad estaban esperandolos en la terraza con carteles pero pocos lo recuerdan.
Para Amanda Pazos: “al bajar del avion vimos a mucha gente aplaudiendo y con
carteles de bienvenida. Yo pensaba que eran los familiares y que nos iban a presentar
alli, pero no, el encuentro era en otro sitio y nos subieron a los autobuses que nos
llevarian al destino” (Encuesta a Amanda Pazos). Su hermano Alfonso también
recuerda a la gente que estaba en las terrazas “A/ llegar al aeropuerto de Montevideo se
notaba cierto nerviosismo en los adultos que nos acompafiaban. Salimos a unas
calurosas pistas vacias de aviones. En la terraza del edificio del aeropuerto (que yo la
recordaba por las fotos de cuando despedimos a mi padre) habia gente que saludaba,
pero no sabia si eran nuestros familiares. Nos fueron subiendo a los 6mnibus y salimos
del aeropuerto” (Encuesta a Alfonso Pazos).

Tanto la caravana como el recibimiento en AEBU se venian preparando desde hacia ya
varios dias, los diarios y semanarios consultados asi como CX30 La Radio anunciaban
el recorrido desde mediados de diciembre. German Araujo hizo un Illamado
proponiéndole a la gente que trabajara para conseguir una adhesion masiva al
recibimiento de los nifios: “Vamos entonces a hablar con todos nuestros amigos,
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nuestros vecinos, con nuestros familiares para que nadie se quede en casa, ese dia, el
dia del arribo, que todavia no se conoce exactamente cual ha de ser, pero vamos a salir
todos a la calle y vamos a vivir otra jornada de alegria, es otro acto méas gigantesco,
amigos, miren yo no sé si tiene tanta 0 mayor trascendencia que aquella dltima salida a
la calle impresionante del dia 27, cuando nos fuimos al Obelisco. Hay que darle a esto
un significado, a esto mayor que aquel, y aquel bueno..., tiene un significado,
extraordinario y profundo. Vamos a demostrar que seguimos unidos, que cada vez
hacemos mdas solida nuestra unidad” (Audicion de CX 30 La Radio, 15.12.83). Con
estas palabras German llamaba a una concentracion ‘gigantesca’ para el dia de la
Ilegada de los nifios, los dias siguientes seguia convocando al evento del recibimiento y
a su vez informaba por donde irian los dmnibus, “estos nifios habran de recorrer por
primera vez, algunos de ellos, algunos hace muchos afios que, no lo pueden recorrer,
habréan de recorrer la rambla, en toda su extension, hasta llegar a la sede de AEBU,
aqui en la calle Camacua.” (Audicion de CX30 La Radio, 16.7.14). Al haber
clausurado ‘La Radio’ por haber trasmitido la Convencion del Partido Nacional, no
pudo divulgar la llegada misma de los nifios como estaba previsto, pero se hizo presente
a través de los carteles pintados a mano por los oyentes y por los amigos de ‘La Radio’,
los cuales cubrieron préacticamente toda la caravana.

Ese dia se dio, como dijo Vaillant, el primer “abrazo entre el Uruguay de adentro y el
Uruguay de afuera. Qué cosa méas simbdlica que ese abrazo de los hijos de los que no
podian, tenian impedido venir al Uruguay por la dictadura... sus hijos, que eran
menores de edad, pudieran llegar y ser recibidos por los que aqui estabamos. ¢Qué
muestra enorme de carifio, de solidaridad y por lo tanto de rechazo a los que habian
sido sus perseguidores, verdad?” (Entrevista a Victor Vaillant, 12.5.14).

Después de bajarse del avidn y tener las primeras impresiones “nos dividieron por
delegaciones y fuimos a uno de los omnibus” (Entrevista a Mariana Fulle, 31.7.14).
Luego de unos minutos de tension cuando las autoridades intentaron desviar la
caravana, los émnibus fueron por la rambla. Detras de éstos habia “varios centenares de
automdviles particulares- cuyo numero se incrementaba en la medida que se
aproximaban a su destino- que hacian sonar con insistencia sus bocinas,
intercambiando saludos con el numeroso publico que esperaba el paso de la delegacion
infantil al tiempo que agitaba banderas y carteles” (El Diario, 26.12.83).

El llamado de German Araujo y de la prensa escrita tuvo una respuesta masiva ya que
“Desde mediados de la mafiana de ese dia, cientos de ciudadanos y verdaderas
delegaciones de todos los rincones del pais, se establecieron sobre la rambla costanera
en toda su longitud, para esperar el paso de los 6mnibus” (Conviccion, 12.1.84).
Abriendo la caravana estaban Victor Vaillant, Irma Pessano, Eduardo Fernandez,
Zelmar Lissardi y Belela Herrera quién relata: “en una camioneta, estabamos adelante
del todo y salimos abriendo paso y atras venian émnibus y nosotros veiamos que -
bueno ustedes se acuerdan lo que se tardo6 en llegar a AEBU- la gente les acercaba
botellas de agua a los chiquilines porque hacia un calor de morirse, la rambla estaba
repleta de gente y el dmnibus iba a 10 por hora, tardé 4 horas, yo llegué hasta AEBU
con ellos” (Entrevista a Belela Herrera, 26.8.14).

En el dia mas caluroso del verano de 1983 y entre el asombro de algunos, la
incredulidad de otros y la alegria generalizada de todos, los nifios comenzaron a avanzar
entre un mar de gente que los esperaba. Al comienzo habia mucha gente saludando y la
marcha era lenta pero ininterrumpida. Sin embargo a medida que se fue acercando a la
parte mas poblada, el paso de la caravana comenzo a enlentecerse y a no poder avanzar
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“Tomamos camino a Montevideo y vimos que a ambos lados de la carretera habia
venido gente a recibirnos. Eran muchisimos y segun nos acercabamos al destino el
numero no paraba de crecer” (Encuesta a Alfonso Pazos).

A partir de Carrasco la concentracion comenzo a hacerse mas densa, la gente que estaba
en la playa en traje de bafio se asomaba para saludar, “La caravana debié detenerse de
continuo. Frente al Hotel Carrasco, en Malvin — donde las concentraciones habrian de
ser las méas grandes de todas- en el Buceo, en la esquina de la Rambla y Buxareo
(Pocitos), en la playa Ramirez. En todas partes hubo uruguayos dispuestos a tomar la
mano de los nifios y a no querer soltarla” (Aqui, 28.12.83).

A medida que iba avanzando la caravana, hubo nifios que entendieron que el pais gris,
temeroso y apagado que habian dejado ya no existia: “después que salimos del drea del
aeropuerto, y cuando empezamos a ver la gente en la calle, ahi como que nos empezé a
caer un poco la ficha de que eso era algo que nadie lo podia parar” (Entrevista a
Gabriel Melgarejo, 27.7.14).

Para Daniel comenzd su asombro cuando tomaron “la rambla, lleno de gente con
banderas con todo, eso fue impresionante, los gritos, cantando...No, Creo que no se
esperaba tanto, la gente no sé si era mas la sensacion por vichar que es lo que estan
haciendo, esa era la impresion que me daba, digamos, no me podia imaginar asi eso, Si
era una cosa que estaba hecha a propoésito, con propaganda o si era una cosa
espontanea, habia mucha gente, el 6mnibus iba a paso de tortuga, colgados de las
ventanas, los gritos... ” (Entrevista a Daniel Galvan, 15.8.14).

Juan Manuel también se asombrd: ‘“como mucho (esperaba) ser recibido en el
Aeropuerto, por la familia. Cosa que no pasd. Empezamos a ver que habia gente y
gente. No podiamos entender que era lo que pasaba. Y bueno, de a poco... estabas ahi
en el émnibus y veias que te estaban saludando. Que eras bienvenido. Que no te estaba
recibiendo sélo la familia. Que te estaba recibiendo mucho mas gente. Era
emocionante. Sentia que formabas parte de algo que era mas que una visita. Te dabas
cuenta. Se veia un poco lo mismo que las manifestaciones de los uruguayos que estaban
en Espafa, pero estabas en Uruguay. Y era raro, porque uno pensaba que iba a llegar
a un lugar gris y oscuro y bue... la gente de playa, contentisima, recibiéndote,
saludandote” (Entrevista a Juan Manuel Diaz, 2.9.14).

Entre las anécdotas que cuentan los entrevistados sobresalen las muestras de afecto de la
gente dandoles agua y refrescos, el calor sofocante que hacia: “Hacia muchisimo calor.
Entonces la gente te acercaba agua, te acercaban refrescos. Nosotros estabamos sobre
las ventanillas y se acercaban a decirte cosas, a tocarte, eran pequefios detalles de
carifio. Y que ademas para mi que creci practicamente en Europa, eran extrafios, no
son culturalmente familiares. Era una cosa shoqueante, encontrar miles de personas
recibiéndote. Eso fue muy lindo” (Entrevista a Natacha Caraballo, 14.7.14).
Posiblemente una de las pocas cosas que no fueron previstas por la organizacién, pues
quizas ni el mas optimista pensd gque se volcarian tantos a la calle provocado que la
caravana demorara horas en llegar a AEBU, fue tener agua en los 6mnibus para aliviar
el calor que tenian los nifios, las personas, de diferentes formas buscaron ofrecerles
mayor confort: “bueno a mi me regalaron, una seiiora me regalé un painuelo (...)
estaba todo el mundo, no parabas de ver gente, en la rambla estaba todo lleno de gente,
gente, gente, saludando, no sé, eso me acuerdo de la llegada” (Entrevista a Lucia
Martinez, 14.8.14).

Entre el calor, las muestras de afecto, el agua, los amigos y la familia iban siendo
identificados: “Y en el medio del trayecto se acerca un sefior y me dice: Mariana! Sos
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Mariana! Y yo. -Siii y vos quien sos? Soy tu tio!!’. Y yo ni idea, ni idea, ni idea... claro,
yo a los que tenia presentes era a mis abuelos, que habian estado en Bélgica, pero al
resto de la familia, como que no tenia mucha idea de nada” (Entrevista a Mariana
Fulle, 31.7.14). Muchas veces los nifios eran llamados con los nombres de los padres
que habian quedado en el exilio: “A mi me impresioné la cantidad de gente que me
decia: ‘-iMarina, Marina!-’, “-Que yo no soy Marina, soy Andrea-’, “-Ya sé, pero no se
tu nombre, perdoname!’” (Entrevista a Alondra y Andrea Suarez, 9.8.14).

Para Santiago la caravana estuvo marcada por una anécdota: “era increible, la cantidad
de gente por la calle, los omnibus iban a paso de persona, (...) yo me cai de un
omnibus, estdbamos todos saludando a la gente, practicamente con las cabezas fuera
de las ventanas y mirando para afuera y yo estaba en una ventana de emergencia, de
esas que se abren, que es una puerta de emergencia y yo estaba medio salido y se abrio,
no sé como o toqué algo, no sé? Y la puerta se abrié y yo que estaba ahi me fui para
abajo. No me pas6 nada porque me atajaron ahi y ademas ibamos muy despacito, me
fui para abajo” (Entrevista a Santiago Blanco, 20.8.14).

Una de las mayores expectativas de Camilo al llegar era poder abrazar a su madre que
recién la habian liberado, pero para él también fue increible ver “la gente que te
abrazaba y te daba las gracias, tengo el recuerdo de alguien que venia en el 6mnibus
que decia: ‘-jPero aci somos mas famosos que los Beatles!” (Entrevista a Camilo
Casariego, 13.8.14).

El asombro de Camilo es compartido por Claudio que recuerda “en el 6mnibus que
veniamos, con José y otro chico, Guzman, los tres nos mirabamos y deciamos ‘-{Pero
esto que es?’, estabamos los tres en una ventana mirando, lleno de gente y me toca ‘-
¢ Che y esto es por nosotros?’, demoramos un rato en percatarnos, Guzman dice: ~NoO,
ha de ser por otra cosa’, - No, parece que es por nosotros’. Porque vas llegando y ves
mas gente, y mas gente. Yo iba apoyado en una ventana y de repente veo unas manos
que me sacan, claro veo a mi abuelo que era un urso asi grandote... al principio no lo
reconoci, después de tantos arios” (Entrevista a Claudio Conti, 8.8.14).

Lucia en su relato nos cuenta: “cuando llegué, si que me di cuenta que eso no era nada
normal; que no era nada comun, ni cotidiano. Porque yo lo que veia eran millones de
personas gque me querian tocar y que gritaban cosas y que no podiamos ni avanzar.
Todo eso en la llegada” (Entrevista a Lucia Sotelo, 18.9.14).

Entre llantos de alegria, asombro e incredulidad, los 6mnibus iban avanzando y se
vivian “escenas que anudaron gargantas. Los mds chiquitos miraban entre
desconcertados y divertidos. En la cabeza de la interminable fila de omnibuses y
automoviles que avanzaba por la rambla iba un émnibus azul de la linea 2. El cartel
decia “Expreso” y al volante iba un hombre cincuenton, canoso que habia perdido por
completo el control de la situacion. Dos o tres chiquilines de los recién llegados se le
habian trepado literalmente y parecian manejar ellos la caravana. Aquel 6mnibus de la
linea 2 seguramente nunca tuvo un destino mejor, ni tampoco mejores pasajeros...”
(Aqui, 27.12.83).

Diferentes sensaciones estan presentes en los relatos, hubo un choque de culturas, de
climas y todo esto lo vivian interiormente. Para algunos ese choque fue definitorio a la
hora del retorno a Uruguay. Rosana fue entrevistada al llegar a Suecia y resumia la
impresion que le habia dado el recibimiento: “Nos veian, en general, como un camino a
la gente que esta acd, como un simbolo y querian trasmitir el saludo” (Mayoria,
26.1.84). Ese era el abrazo entre ‘el afuera y el adentro’, del que hablaba Victor
Vaillant. Algunos de los nifios se dieron cuenta que la gente que estaba en la calle “veia
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en nosotros cosas mds grandes que nosotros mismos, me parece” (Entrevista a
Fernando Valls, 18.8.14). Porque la concentracién de gente a lo largo de todo el
recorrido no era solamente un recibimiento, era una manifestacion, era una puerta mas
que habia abierto el pueblo uruguayo y que habia que empujar; una reivindicacion que
comenzaba a hacerse carne entre los uruguayos: la vuelta al pais de los exiliados y la
‘amnistia general e irrestricta’.

Cuando Celia Gil, se detiene a explicar -ya en Espafa- la emocion que le producia ver
“aquel pueblo volcado en la calle, de sentir las viejas consignas...”, uno de los
asistentes a la reunién le preguntd cuéles eran esas consignas y ante el detalle de las
mismas surgio de inmediato la inquietud de si habian escuchado algunas relativas al
exilio. Ante lo cual le contest6 que habia carteles con una leyenda que decia: “Los hijos
de nuestros hermanos son nuestros hijos” (Informe a la Mesa Politica del FAE, 1.84).
Otro de los objetivos de los exiliados era saber hasta qué punto el ‘viaje de los nifios’
puso al desexilio entre las reivindicaciones populares. Sobre este punto Patricia, una
nifia, al retornar a Estocolmo hace declaraciones a Mayoria: El estado de &nimo de la
gente en torno a la amnistia es muy grande” (Mayoria, 26.1.84).

La represion o vigilancia a que fueron sometidos tanto organizadores como visitantes.
El viaje de los hijos de los exiliados se produjo, como ya hemos visto, en un afio en el
cual el pueblo gano las calles y poco a poco se fue perdiendo el miedo. Los nifios
llegaron a un Uruguay vestido de fiesta. Pero era un pais que todavia vivia bajo una
dictadura, la cual ain se cobraria varias vidas y encarcelaria a muchos ciudadanos, los
seguimientos seguian siendo moneda corriente, las reuniones eran clandestinas y habia
ciertos elementos dentro de la derecha méas reaccionaria que se negaban a una
negociacion y a la apertura. Esta situacion fue vista por los organizadores, por algunos
de los nifios, por los uruguayos y por la delegacion espafiola que los acompaiid. Al viaje
de los nifios del exilio no lo pudieron detener, siguid su curso y tuvo un significado muy
especial para todos aquellos que participaron, sin embargo la dictadura intent6 sabotear
0 entorpecer la marcha de los acontecimientos.

Si bien no hemos podido indagar en los archivos de la Direccion Nacional de
Inteligencia (DNI), podemos afirmar que la misma realiz6 un control de las actividades
que se desarrollaron durante el viaje de los nifios, asi como el seguimiento a
determinadas personas y un informe minucioso sobre el retorno de los viajeros.
También hubo amenazas escritas y verbales a los espafioles que vinieron en calidad de
acompariantes.

La primera lista que utilizamos de nifios y adultos que vinieron en el viaje, es un
documento emitido por el Destacamento N° 2 de la Direccion de Informacion e
Inteligencia del Aeropuerto de Carrasco y firmado por el encargado de la “Oficina
Principal”, el mismo est4 dirigido al Sub Oficial de esa dependencia, bajo el titulo de
“Memorandum Reservado”. En éste se hizo un detallado informe de los nifios y adultos
que salieron de Uruguay en cada uno de los cuatro vuelos en que retornaron los
menores. Ademas del apellido y el nombre, se detalla el documento con que viajan, el
afio de nacimiento, la nacionalidad y en el caso de los acompafiantes se especifica la
ocupacion o profesion; también se informa sobre el vuelo en que se iran, asi como la
hora y el destino. Otra singularidad es el estricto control que se hizo sobre los 6mnibus
y autos que los trasladaron y acompafaron al aeropuerto, registrandose las marcas y los
numeros de patente. Otro detalle que surge del documento y que ain no hemos podido

41



Revista Encuentros Uruguayos Volumen V111,

Numero 1, Octubre 2014, pp. 24 - 50

identificar a que corresponde, es una marca hecha con lapicera -una cruz o un asterisco-
que acompafa el nombre de algunos de los nifios (Archivo del MUME).

Desde el momento en que comenzo a circular la idea de realizar un viaje con los hijos
de exiliados a Uruguay, se intento por parte de Inteligencia, mediante el acoso a los
organizadores desactivar lo que se venia organizando. Mariela y Graciela nos relatan
que “Fuimos reuniendo cada vez mas (gente), y la 30 iba informando y los milicos
fueron siguiéndonos’, no sabiamos por donde caminar. Yo pienso que hubo un
momento que ellos dijeron esto lo paramos, pero se les desbordd el vaso. Y en un
momento dieron vuelta y dijeron: “-¢POr qué no van a Venir?’ Para que vean que es
mentira lo que cuentan sus padres en el exterior, de que aca hay una dictadura’”
(Entrevista a G. Salomon; M. Fernandez, 27.5.14). Victor Vaillant en relacion al tema,
comenta: “No tengo ninguna duda, que si nosotros lo que hubiésemos hecho fuera crear
una comisién para organizar el viaje de los hijos de los exiliados e ir a pedir
autorizacion para hacerlo, e informar a los poderes publicos de la dictadura como
formalmente habria que haber hecho, la respuesta hubiera sido absolutamente
negativa. ¢Qué fue lo que hicimos? Caminamos sin pedir autorizacion. Fuimos
generando rapidamente hechos de tal dimension que desconcerto a la propia dictadura
que estaba en un momento de debilitamiento, no supo como frenarlo” (Entrevista a
Victor Vaillant: 26.6.14).

El mismo dia en que llegaron los nifios se produjeron varios incidentes, el primero se
dio en el aeropuerto antes de que éstos bajaran del avion. Alli se encontraban los hijos
de German Araujo, Gabriela de 19 afios y Diego de 17, que llevaban un cartel firmado
por CX 30 La Radio, la cual habia sido clausurada pocos dias antes por el régimen , el
mismo decia: “NO PUDIMOS TRASMITIR VUESTRO VIAJE PERO
TRASMITIREMOS EL REGRESO DE TODOS” (Conviccion, 12.1.84). Los jovenes
fueron detenidos por unos ‘‘funcionarios vestidos de civil” y conducidos a una
“dependencia policial en donde fueron indagados”. EI Semanario Busqueda informé
que al ser consultado el Jefe de Policia de Montevideo, el coronel Washington Varela,
éste declar6 que “la presencia de ese automdvil desvirtuaba el propésito de los
organizadores del viaje de los nifios quienes se habian comprometido en no convertir a
ese hecho en un acto politico” y le resto importancia diciendo que era solo “un hecho
policial mas” (Busqueda, Contratapa, 28.12.83). Gabriela Araujo le cuenta a Rubén
Yizmeyian que ellos ese dia fueron “secuestrados, casi nadie se dio cuenta. Después
nos llevaron al Departamento de Inteligencia, en Maldonado y Paraguay. Creiamos
que era un anzuelo para que papa saliera a buscarnos y asi poder detenerlo. Nos
tuvieron unas cinco horas detenidos, nos interrogaron a todos menos a mi hermano que
era menor, y nos preguntaban por “El Cuervo”, asi le llamaban ellos a mi padre. La
supuesta acusacion era que ibamos difundiendo una cancién de artistas prohibidos
como Los Olimarefios, y estaban en contacto permanente con mi padre. El se sentia
muy seguro de lo que hacia, y escuchdbamos sus gritos en el teléfono cuando hablaba
con la Policia, les decia que no iba a salir del apartamento. EI mismo que nos interrogé
luego nos llevo al apartamento donde estaba mi padre. Finalmente nos perdimos la
Ilegada de los nifios y la caravana, pero luego de saludar a mis padres y que los animos
se tranquilizaran pudimos llegar al acto que se realizé en AEBU” (Entrevista de Rubén
Yizmeyian: “Con Gabriel Araujo: Nos secuestraron cuando llegamos al aeropuerto™)

El diario El Pais informaba al dia siguiente de la llegada de los nifios, que 80 personas
fueron detenidas frente al lugar donde Germéan Araujo realizaba la huelga de hambre en
protesta por el cierre de La Radio (El Pais, 27.12.83).
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El 28 de diciembre de 1983 fueron retenidas las ediciones de varias revistas y
semanarios: “Orsai”, “Busqueda”, “Noticias”, “Aqui”, y “Guambia” (El Pais,
28.12.83). Con respecto a éste tipo de ofensivas llevadas adelante por parte de la
dictadura después de una concentracion de masas, la periodista Rosario Peyrou, familiar
de unos de los nifios e integrante de la CRU, le decia a su familia que estaba en Espafia:
luego “del gigantesco acto del 27 de noviembre, comenzd una escalada que incluyo
detenidos, instauracion de la censura previa para la prensa, cierre de la CX 30,
prohibicién de la actividad sindical, etc. La llegada de los chiquilines, asi como la
huelga de hambre que esta haciendo German Araujo como protesta del cierre de la 30,
le permitieron a la gente driblear la situacion y seguir expresando su decision de
caminar hacia la liquidacion del régimen de excepcién y volver a la democracia sin
cortapisas” (Carta de Rosario Peyrou a Martinez-Peyrou y Diaz Fernandez).

La CRU habia conseguido que los 6mnibus que llevarian a los nifios a AEBU entraran a
la pista, en los mismos irian ademas del chofer y el guarda, dos acompafantes de la
Comision, todos habian recibido el instructivo de un protocolo de recibimiento para
saber como actuar con los nifios. Martha Rodriguez Villamil, en su libro, comenta el
hecho de que cuando los dmnibus esperaban en el portdon para entrar a la pista se
encontraron “con una traba o disposicion que desarticulaba lo previsto: sélo una
persona por 6mnibus podia acomparfiar al chofer en el ingreso a la pista. Senti una
herida narcisistica: nos habian tocado el campo estéril donde ibamos a recibir a los
nifios. No habia méas remedio que hacer descender algunos acompafiantes que
quedaron a la espera de ser recogidos a la salida” (Rodriguez Villamil, Martha,
2009:42).

Cuando los pasajeros descendieron del avién el aeropuerto de Carrasco estaba casi
vacio, habia muy poca gente en los balcones, este hecho impresioné tanto a los nifios
como a los adultos; si bien la CRU habia desalentado el recibimiento en las
instalaciones de la terminal aérea y asi lo habia hecho saber a través de la prensa, los
nifios esperaban ser recibidos alli por sus familiares. Por lo que la impresion al bajar las
escalinatas fue de un paisaje desolador, con poca gente en la terraza, maxime si le
agregamos que a pocos metros habia una barrera de militares vestidos de guerra.
German Araujo, a través de la radio, llamaba a una concentracion por la rambla
(Audicion de G: Araujo 15.16 de diciembre 1983). Paola con trece afios, al salir del
avion y con algo de conocimiento sobre la situacion del Uruguay asi como también del
motivo por el cual no podia venir su madre, recuerda que empez0 “a ver a los milicos
pero no entendia nada, no me dio miedo, pero era como algo extrafio, como si fuera
una pelicula, como si no fuera cierto, una cosa asi (...) cuando vi a todos los milicos,
que lo recuerdo perfectamente, con las metralletas, no entendia si era verdad, si no, o
sea si que era verdad pero me parecia como un juego que a mi no me podia pasar nada,
absolutamente (...) recuerdo sentir algo asi como. ‘bueno esto seria parte de lo que me
han contado, esta gente vestida asi’...” (Entrevista a Paola Denevi, 14.8.14). Para
muchos de estos nifios era la primera vez que sentian en carne propia lo que tantas veces
les habian contado, sabian que habia presos politicos, pedian dinero para enviar a los
familiares de éstos, vendian pegotines en solidaridad con Liber Seregni, asistian a los
actos; pero no sabian como era vivir en un pais en el cual habia una dictadura. La
incertidumbre sobre lo que se iban a encontrar es palpable en el relato de casi todos los
entrevistados.

Jaime Barreiro Gil, Senador por el PSOE recuerda que “Al pié del avion (los nifios) se
pusieron a cantar, todos juntos, formando un corro, ‘se va a acabar, se va a acabar, la
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dictadura militar’ ... Y yo me dije he aqui el primer enfrentamiento. Pero ni la policia
estaba muy a la vista, ni actud, ni pasé absolutamente nada. Entonces no supe
interpretarlo, hasta que me encontré con la multitud de bienvenida” (Cuestionario a
Jaime Barreiro Gil). Lo que a Jaime Barreiro le parecio imperceptible: los policias; a
Paola le impresiond y lo sintié como una agresion, aunque no haya sentido miedo.

En el aeropuerto también se intent6 obstruir o dificultar la salida de los nifios. Se queria
registrar los bolsos, Carlos recuerda “a la capa méxima de la delegacién metiéndole el
peso a los milicos, porque querian revisar todo lo que traiamos y ella le dijo esto es una
mision diplomatica no tocan nada” (Entrevista a Carlos Melgarejo 28.7.14). A pesar de
las trabas que intentaron imponer las autoridades, las maletas pasaron.

A Carmen Silverio no la dejaban entrar porque no tenia el documento uruguayo -era
espafnola de nacimiento pero casi toda su vida vivié en Uruguay y su Cédula de
Identidad estaba vencida-, por lo que intervino Francisca Miranda Barcén, la delegada
de la Cruz Roja Espafiola y se enfrentd a los militares diciéndoles: “Vosotros que os
cre€is, que nosotros venimos de paseo aqui, (les hacia asi con el dedo y la mano en
jarra), aqui vienen los nifios a conocer a familia, vienen los nifios a ver a los padres
que estan presos!; Y los dos se miraron: ‘-;y qué hacemos?’ le dijo uno al otro; *-y
bueno le ponemos TT y que pase’. Entonces ella dijo: “-¢qué es eso de TT?* Y él
contesto ‘-Turista en transito’; “-ha entonces si’, dijo ella” (Entrevista a Carmen
Silverio, 11.8.14). Si bien no pas6 nada y Carmen entré a Uruguay con su pasaporte
espafiol, la idea era entorpecer el transito y crear un clima de nerviosismo.

Lalo Fernandez recuerda cuando junto a Victor Vaillant y Mariela Fernandez llegan al
aeropuerto y “nos pusieron contra la pared, y ahi llega una sefiora, un poquito mayor
que yo, que no sabia quién era y ahi me enteré que era la representante del Alto
Comisionado de las Naciones Unidas para los Refugiados, dofia Belela Herrera, ahi la
conoci cuando nos tiraron contra la pared, los milicos, ahi me asusté, yo dije -¢Y aca
que pasa? El avidn ya estaba aterrizando (...) y después no pas6 nada salimos para la
pista...” (Entrevista a Eduardo Fernandez, 11.8.14).

Otro incidente se originé al salir del Aeropuerto de Carrasco, “habiamos decidido que
la caravana debia ser encabezada por un auto insignia. Y que en ese auto fueran los
comparieros... iba yo, era mi auto, un Falcon me acuerdo, donde iba yo, con cuatro
compafieros mas (Belela Herrera, Irma Pessano, José D’Elia y Zelmar Lissardi).
Inmediatamente atras venian los 6mnibus, que eran ocho o diez...los distintos émnibus.
Pero abriendo la caravana, iban los responsables de la caravana. Y cuando tomamos el
puente sobre el arroyo Carrasco, antes de tomar Barradas que era el recorrido que
ibamos a hacer, que ibamos a salir de Av. Italia para tomar Barradas hacia la Rambla,
las autoridades policiales pretendieron que los coches siguieran por Av. Italia; que no
se podia tomar Barradas, que habia que seguir por Av. ltalia. Si haciamos eso,
entonces lo que sucedia era que se cambiaba la ruta cuando todo el mundo estaba en la
Rambla” (Entrevista a Victor Vaillant, 12.5.14). El intento del desvio de la caravana fue
visto por algunos nifios y acompafiantes, Gabriel uno de los ‘nifios’ recuerda “algunos
intentos por parte de la policia de desviar la caravana, y como la gente, la propia
gente, se imponia exigiendo de que la caravana iba por donde estaba previsto por la
organizacion, (...) me acuerdo de eso, momentos de tension inclusive, yo iba creo que
en el primer 6mnibus o en el segundo 6mnibus, yo tenia esa imagen privilegiada de ver
que es lo que iba sucediendo”(Entrevista a Gabriel Melgarejo, 27.7.14). Carlos el
hermano menor de Gabriel recuerda los hechos mencionados anteriormente: “me
acuerdo perfectamente, tomar avenida Italia y la intencion de que, la intencion de la
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policia de que siguiéramos por Avenida Italia, creo que fue Victor (Vaillant) el que
metio el auto medio que de pesado delante de todo y nos metimos por donde ellos
habian pedido originalmente que entraramos” (Entrevista a Carlos Melgarejo, 28.7.14).
Martha Rodriguez Villamil estaba en una “cachila” con altoparlante, con ella iban los
“periodistas europeos subidos a la caja” y cuando llegaron al “desvio que conducia a
la rambla, se nos aparecio el demonio: efectivos armados cercaban el paso impidiendo
el acceso. Desde los coches un integrante de la CRU grito: ‘jTenemos permiso!
jAdelante comparieros!’ y continuo la marcha. (...) los familiares fueron desviados”
(Villamil, Ob. Cit. : 42).

Una vez que la caravana se puso en movimiento y se iba acercando a barrios mas
poblados y como consecuencia se enlentecié su marcha, comenz6 a circular la noticia
que la misma no iba a ir por la rambla sino que habia sido desviada por Avenida Italia.
Varios testigos recuerdan que habia gente en bicicleta, en moto o auto difundiendo esa
noticia falsa. Quienes se encontraban en AEBU estaban incomunicados “la radio CX 30
habia sido cerrada pocos dias antes. Mas tarde supe que vivieron horas inciertas
porque hasta alli también llegaron los ‘desconocidos’ que nos habian desviado y
encerrado en el Estadio Centenario” (Villamil, Ob. Cit: 44).

Durante la estadia de los nifios en Uruguay, los acompafiantes espafioles pudieron
detectar que eran seguidos “Los compafieros de la Comision formaron una escolta que
nos acompano durante algunos dias. Se me dieron algunas instrucciones de seguridad.
Pero no pas6 nada. Quiza haya ayudado a ello lo que también te dije: no hicimos nada
clandestino, ni reuniones, ni visitas, ni nada de nada. Siempre caminabamos por las
calles principales, a la luz del dia. Quiza ellos mismos se habrian dado cuenta de su
propia sinrazén” (Cuestionario a Jaime Barreiro Gil).

Se realizaron Ilamadas telefonicas andnimas en los dos hoteles donde habia espafioles.
Jestis Vaca Gascon nos cuenta que “al Hotel Lancaster (donde estabamos toda la
delegacion excepto los parlamentarios), nos llamaban todos los dias” (Cuestionario a
Jesus Vaca Gascén). El semanario Conviccion publico el 12 de enero cuando aun no se
habian ido todos los nifios, la denuncia publica que Carlos Martin Pérez -Secretario
General de la Asociacion Pro Derechos Humanos de Espafia-, hizo sobre una amenaza
de muerte que recibié a los dos o tres dias de haber llegado con los hijos de los
exiliados. Lo llamaron por teléfono al hotel donde se alojaba y “‘fueron, como suele ser
en éstos casos, amenazas de muerte, insultando en términos duros”. Agrego que cuando
intento dialogar con su interlocutor, éste colgo el teléfono”. También tuvimos otra
situacion desagradable —denuncié Martin Pérez- como consecuencia que hayan metido
unos sobres a nombre de la delegacion, fotocopias con unos escritos planteandonos
temas contrarios al viaje de los nifios, intentando de alguna forma politizar el viaje,
cuando nosotros, en este sentido lo Unico que hemos intentado ha sido realizar un viaje
de caracter humanitario, como se ha demostrado a lo largo de todas las actividades
que se fueron realizando”. Al ser entrevistado le preguntaron el motivo por el cual no
habia hecho antes la denuncia, a lo que el representante de la Asociacién Pro Derechos
Humanos contestd que: “No denunciamos el hecho hasta ahora, cuando ya han partido
muchos de los nifios, porque pensamos que era una forma de desvirtuar el significado
del viaje como tal, e interferir en las actividades normales que se planificaron para los
chicos” (Conviccion ,1984: 4).

De algunas entrevistas surgen relatos de ‘nifios’ que cuentan cOmo fue su primer
contacto con la represion policial. Fernando tenia 11 afios cuando vino en el ‘viaje de
los ninos’, recuerda que una noche conocié de cerca la brutalidad policial cuando bajo
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con su hermana a las maquinitas de la galeria que se encontraba en 18 de Julio y Juan
Paullier, donde vivian sus abuelos. En ese momento se desarrollaba una manifestacion
en la principal calle de Montevideo cuando de pronto vio a “la policia a caballo que
empezaba a reprimir salvajemente, la gente que entraba corriendo, incluso mis
abuelos, bajaron, subieron y cerraron la puerta del edificio, y todo me llamaba la
atencion; ¢por qué cerraron la puerta del edificio, y no dejaban entrar a la gente?, la
gente queria entrar, porque sino entraba la policia y yo pensaba, pero la policia son
los buenos, siendo un nifio creo que te cuesta un poco, ahi creo que fue un momento que
me cayO un poco la ficha de un poco todo lo que estaba pasando, visualizarlo... Yo
recuerdo que yo jugaba el jockey alla en Espafia e ibamos a un cuartel, porque la
cancha de jockey estaba al lado de un cuartel y el cuartel estaba en la falda de una
montafia, entonces la cancha estaba arriba y las pelotas se caian para el cuartel, eran
baratas, pero cada tanto cuando nos quedabamos sin pelotas ibamos al cuartel y les
pediamos si nos dejaban buscar pelotas, incluso los mismo soldados nos ayudaban y
habia como muy buena onda, entonces te llamaba la atencion como nifio ver la
represion esa tan fuerte, la gente, la manifestacion con desplazamiento, ese tipo de
cosas te llamaba la atencion” (Entrevista a Fernando Valls, 18.8.14).

Paola fue entregada a su padre en AEBU vy con él se fue a Canal 12, ya que en ese
momento se estaban grabando “Las noticias cantadas”, en el trayecto recuerda que:
“tengo las imdgenes del Palacio Legislativo, en ese 26 de diciembre que hacia un calor
infernal, una camioneta militar con los milicos asi vestidos, con las metralletas afuera,
aparte de la caravana y los milicos de negro en el aeropuerto, fue una imagen... porque
salimos de AEBU para el canal 12 y habia que pasar por el Palacio Legislativo y
estaba rodeado de militares con camionetas que circulaban y yo fui en un taxi, y senti
eso pero esto es tierra de nadie ¢pero qué es?, los militares andan por la calle y
vestidos asi”. Ella cuenta que fue aqui en Uruguay y en ese viaje que comenzd a
tenerles miedo a los militares, ella ‘debia’ temerles por lo que sabia y por lo que le
habian contado, pero esta situacion no se dio hasta tener sus primeros contactos visuales
con ellos (Entrevista a Paola Denevi, 14.8.14).

Rodney tenia seis afios, “vi ahi lo que era la dictadura, nos llevan a pasear, ibamos por
18 y estaba Araujo haciendo la huelga de hambre, que después me enteré de lo que era,
y de pronto estaba todo trancado el transito, una cola de gente habia para ver a
German y de pronto empiezan a salir milicos de los dos costados y empiezan a
reprimir, y yo adentro del auto un miedo barbaro y mi tio gritando que subiéramos las
ventanillas y los milicos pasaban y te miraban para adentro con los palos...y miraban,
yo quedé impactado y para mi en realidad con lo chico que era, la dictadura, o por lo
menos lo malo por lo que mis padres no podian venir era eso que vi ese dia y después
doblamos y era en las paradas muchisima gente cantando: ‘jPorm pon pon, porn,
poron pon pon el que no salta es un boton!’” (Entrevista a Rodney Franco, 5.9.14).

En el informe que Jorge Levy, Celia Gil y Rosa Fernandez hicieron a la Mesa Politica
del FAE, se detallan algunos episodios que alertaron a los acompafantes y llevaron a la
desmovilizacién de un acto ya convocado. Dos dias antes de la visita que se habia
planificado para el 11 de enero a los barrios del Hipddromo y del Cerro, Montevideo
aparecio llena de volantes que invitaban a concentrarse “junto a los nifios de los
exiliados” frente a AEBU en la noche, cuando éstos fueran entregados a sus familiares.
El mismo estaba firmado por ASCEEP, el PIT, FUCVAM vy los partidos politicos.
Segun los acompanfantes el acto fue convocado por la ‘intersectorial’ y era por la
amnistia: “si el acto hubiera salido como estaba programado en el cartelito, aunque
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hubiera sido por la amnistia (...) evidentemente era un broche de 0ro, porque en ningdn
momento se separd en la cabeza del pueblo el hecho politico de la llegada de los
nifios *“. Pero “el dia antes, cuando aparece toda la ciudad volanteada, llama Varela a
la Comision, que si la Comision estaba en eso, que ya habia varios detenidos, no
cualquier cosa, porque entre esos, habia dos profesores, y que..., amenazando, que si lo
habia hecho sin el consentimiento de la Comision del Reencuentro, porque en
definitiva, los que firmaban estaban en relacién con la Comisién del Reencuentro,
tenian que habernos comunicado y que podia haber represion y que no estaba
autorizado y que lo pardramos, los espafioles se enteraron esa noche recién, pero ya la
Comision del Reencuentro inmediatamente tomo los teléfonos, para hablar...claro
porque la gente levanta los volantes y va, porque por mas que las autoridades digan
que no se hace, ustedes saben que eso es muy dificil y lo que se hizo fue cambiar el
lugar de venida de los nifios, los esparioles se indignaron. (...) lo que se vio era que
habia que echar para atras (....) a diez cuadras se fue parando a la gente y se le fue
diciendo que no vayan y la gente pasaba, pasaba...” (Informe a la Mesa Politica del
FAE). El diario El Pais entrevista a Ledn Morelli, esposo de Silvia Ferreira, éste
informd “que el Sr. Vacca (Sic), quién viene acompafando a los pequefios y se hizo
responsable en Espafia por su seguridad se negd a que fueran dejados éstos en AEBU,
visto que alli se iba a realizar una concentracion convocada por el PIT, ASCEEP y
FUCVAM. Opin6 que podia ser un riesgo para los nifios, cuyas edades, en muchos
casos, son de 3, 4, 5 afos. Ante ello la Comision resolvié no llegar hasta dicho local y
culminar el paseo en el Cerro, considerando ademés que la concentracion habia sido
convocada sin su consentimiento ” (El Dia, 12.01.84).

Cuando los acompafiantes realizan el informe a la Mesa Politica del FAE, son
interrogados con respecto a si habian traido volantes, éstos responden que no se pudo
llevar ninguno a Espafia “hubo detenidos porque llevaban el volante en el bolsillo y a
los chicos que viajaron el 8 les revisaron toditos los bolsos uno por uno en un operativo
que durd horas” (Informe a la Mesa Politica del FAE).

Otro episodio que fue sefialado por los acompariantes uruguayos fue la identificacion
de ‘tiras’, que estaban filmando en el acto del Cerro. Los organizadores los tenian
identificados y se lo hicieron saber a Jorge Levy: “Mird, aquellos dos que estdn
filmando alla con sonido y movimiento, son milicos” (Informe a la Mesa Politica del
FAE).

El mismo dia que se marchan en el Gltimo vuelo los nifios del exilio ocurre una muerte
en el Penal de Libertad y Victor Vaillant escribe en Conviccién, debajo de la lista de
muertos en prision: “Me vuelvo a preguntar por qué, al enterarme de las circunstancias
que rodean la muerte de Roberto RIVERO en el 5° piso del celdario del Establecimiento
de detencion Militar de Reclusion N° 1.

A las 12 del dia 20 de enero, en el mismo instante que desde el Aeropuerto de Carrasco
se despegaba del suelo patrio el avion que se llevaba a los Gltimos 27 nifios , hijos de
nuestros exiliados, en el Penal de Libertad un hombre de 35 afios ponia fin a su vida
ahorcandose con una sabana” (Conviccion, 2.2.84).

Este no es el ultimo episodio de muertes bajo la dictadura, poco tiempo después el 16 de
abril de 1984, moria asesinado victima de las torturas, el Doctor Vladimir Roslik.

Conclusiones
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Los testimonios brindados siempre con emocion, nos hacen llegar a la conclusiéon de
que si bien todos aquellos nifios -hoy adultos-, asumen que el viaje tuvo un objetivo
politico, el suceso estuvo cargado de un componente afectivo fortisimo que se articuld
sin contradicciones con el estratégico-politico.

Aln mas, fue quizés el factor emotivo, el agente que méas contribuyd a convencer a la
poblacién en su conjunto, sin distincion de definiciones ideoldgicas, que habia llegado
la hora de reconstruir los vinculos que nos conformaban como pais.

Las muestras de carifio, los ademanes de proteccion que en todo momento recibieron los
hijos del exilio, quedaron marcados en su memoria, alimentando el amor que sus padres
les habian trasmitido por el suelo familiar. El calido recuerdo de lo vivido fue también,
en numerosos casos, determinante al momento de optar por un lugar de residencia
definitiva.

El trabajo conjunto de organizaciones populares en el Uruguay y en el exilio, que
existian con anterioridad al viaje o fueron creadas en el contexto de este evento, hizo
posible su culminacién exitosa, tanto en sus fines inmediatos como en su proyeccion
futura.

Entrevistas

Entrevista a Victor Vaillant, 12.5.14
Entrevista a Mariela Fernandez; Graciela Salomon, 27.5.14
Entrevista a Artigas Melgarejo, 23. 6. 2014
Entrevista a Jorge Machado, 9.7.14
Entrevista a Sofia Otero, 10.7.14
Entrevista a Natacha Caraballo, 14.7.14
Entrevista a Silvia Ferreira, 16.7.14
Entrevista a Marta Klinger, 17.7.14
Entrevista a Alvaro Olivera, 22.7.14
Entrevista a Irma Pessano, 23.7.14
Entrevista a Gabriel Melgarejo, 27.7.14
Entrevista a Carlos Melgarejo, 28.7.14
Entrevista a Mariana Fulle, 31.7.14
Entrevista a Claudio Conti, 8.8.14
Entrevista a Alondra y Andrea Suérez, 9.8.14
Entrevista a Carmen Silverio, 11.8.14
Entrevista a Eduardo Fernandez, 11.8.14
Entrevista a Virginia Fregosi, 13.8.14
Entrevista a Camilo Casariego, 13.8.14
Entrevista a Lucia Martinez, 14.8.14
Entrevista a Paola Denevi, 14.8.14
Entrevista a Daniel Galvan, 15.8.14
Entrevista a Fernando Valls, 18.8.14
Entrevista a Elsa Leone, 19.8.14
Entrevista a Santiago Blanco, 20.8.14
Entrevista a Enrique Martinez, 21.8.14
Entrevista a Leandro Diaz, 26.8.14
Entrevista a Belela Herrera, 26.8.14
Entrevista a Juan Manuel Diaz, 2.9.14
Entrevista a Rodney Franco, 5.9.14
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Entrevista a Haideé Ballesteros, 12.9.14
Entrevista a Lucia Sotelo, 18.9.14

Encuestas
Encuesta a Amanda Pazos
Encuesta a Alfonso Pazos

Cuestionarios
Cuestionario a Jaime Barreiro Gil
Cuestionario a Jesus Vaca Gascon

Archivos
Archivo MUME

e Memorandum Reservado
Archivo personal de Haideé Ballesteros
e Informe a la Mesa Politica del FAE, 1.84 (2 casettes)
Archivo personal de Eduardo Martinez y Silvia Peyrou

e Mayoria, 12.1.84; 26.1.84
e Audicion de G: Araujo 15.16 de diciembre 1983 (1casette)

e Carta de Rosario Peyrou a Martinez-Peyrou y Diaz Fernandez
Prensa en Uruguay

Aqui (noviembre 1983-marzo 1984)

Blsqueda (noviembre 1983-marzo 1984)

Conviccion ( noviembre 1983-marzo 1984)

El Dia (noviembre 1983-marzo 1984)

El Diario (noviembre 1983-marzo 1984)

Entrevista de Rubén Yizmeyian “Con Gabriel Araujo:Nos secuestraron
cuando llegamos al aeropuerto” Disponible en: http://wwwé.rel-
uita.org/internacional/ddhh/con_gabriela_araujo.htm, bajado 7.1

e Portal aebu.org.uy, Soy el ceibo, el uruguayo libre
http://www.aebu.org.uy/node/6467 bajado 7.14

Prensa en Espafia

e El Pais de Madrid, 18.4.83, BENEDETI, Mario, El “desexilio”, Disponible en:
http://elpais.com/diario/1983/04/18/opinion/419464807_850215.html, Acceso 5.
14.

e El Pais de Madrid, 24.12.83, 154 hijos de exiliados y presos viajan desde
Madrid a pasar las Navidades em Uruguay, Disponible en:
http://elpais.com/diario/1983/12/24/internacional/441068416 850215.html,
Acceso 6.14.
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Los trabajadores del metal en los ‘60s
Problemas metodoldgicos que se plantean para su estudio
Alvaro Sosa’
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Resumen

Partiendo de las experiencias cosechadas en el trabajo de reconstruccion histérica e
identitaria de la Union Nacional de Trabajadores del Metal y Ramas Afines
(UNTMRA), el presente articulo se propone reflexionar acerca de las dificultades y
desafios metodoldgicos que se le presentan al investigador cuando intenta
confeccionar una Historia de los trabajadores y sus organizaciones sindicales. A su vez,
frente a las limitaciones en lo que respecta a documentos escritos que ilustren al
historiador acerca del mundo obrero y sindical, este trabajo propone también la
utilizacion o revalorizacion de ciertas fuentes alternativas que echan luz en torno a las
temaéticas abordadas.

Palabras clave: Uruguay - Sindicatos - Metodologia — Afios sesenta
Abstract

Based on the experience that have emerged from the rebuilding of the Metallurgic
National Union (UNTMRA) history and identity work, this article aims to reflect on the
various obstacles and methodological challenges that the researcher must go through
when attempting to produce a History of workers and their trade unions. At the same
time and talking into account the scarcity and limitations in written documents
illustrating the historian about the universe of workers and unions, this piece of work
proposes to use and re-value certain alternative sources that may put some light in to the
object of the research.

Key words: Uruguay - Trade Unions - Methodology - Sixties
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Introduccion

El presente articulo muestra las dificultades y desafios metodologicos que se le
presentan al investigador cuando se propone reconstruir la historia de un sindicato, en
este caso la UNTMRA en la década de los 60% Las reflexiones aqui planteadas parten
del trabajo realizado por el autor en el marco del proyecto Accion sindical e identidad
de los trabajadores metaldrgicos del Uruguay, el cual se desarrollo entre agosto de
2011 y julio de 2013, bajo la direccioén de la Dra. Susana Dominzain®. Es importante
remarcar que, desde punto de vista de la reconstruccion histérica, la investigacion
abrac6 un periodo de tiempo mucho méas amplio, desde los origenes de las
organizaciones sindicales metallrgicas hasta la apertura democratica, y que el recorte
temporal del presente articulo se debe a que la década del "60 fue el periodo en el cual
centré mi labor.

Es de destacar que desde la historia académica el interés por los estudios hacia el actor
sindical es relativamente reciente en el Uruguay. Asi, durante gran parte del siglo XX el
analisis de los sectores asalariados y sindicalizados fue muy incipiente en la produccién
historiogréafica nacional, es a partir de la década del 60, con la crisis social, econémica
y politica, el aumento de la sindicalizacion y el ascenso de la movilizacion obrera, que
crecio el interés por estas tematicas.

En los inicios, el historiador Rodolfo Porrini reconoce la preponderancia de una
produccion de ‘“historias de los ‘militantes’”, elaboradas por autores ligados a la
actividad sindical y/politica, estas obras, generalmente de un inmenso valor como fuente
historica e historiografica, poseen un fuerte componente personal y entremezclan el
trabajo con fuentes con impresiones propias de los autores, las cuales muchas veces

2 Aqui se parte de la periodizacién propuesta por Esther Ruiz, la investigadora explica que es posible
considerar que en el Uruguay los’60 comenzaron antes, con el ascenso al poder del Partido Nacional en
1959, luego de practicamente cien afios de gobiernos colorados, y con el revulsivo impacto de la
Revolucion Cubana. Pero, ademas Ruiz afirma que su finalizacion también sobrepasa el limite de la
década, y aunque la autora no lo especifica, podemos entender su ocaso con el golpe de estado del “73.
Ruiz, 2010: 152.

S El proyecto referido se desarroll6 dentro del Programa de Vinculacion con el Sector Productivo,
modalidad 3: Proyectos de Desarrollo de los Espacios de Formacion Integral del Servicio de Extension
Universitaria. Estuvo radicado en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.
Conjuntamente con la directora, trabajaron en el proyecto hasta mediados del afio 2012 los Profs. Evana
Alfonso y Pablo Ferreira. Ambos debieron abandonar el proyecto, si bien nunca se desvincularon del
mismo, y sus cargos fueron ocupados por la Lic. Lorena Garcia y el Prof. Alvaro Sosa. Conjuntamente,
también participaron en varias actividades estudiantes de la Licenciatura en Ciencias Historicas.

La tematica abordada tuvo como eje central la reconstruccion histérica e identitaria del gremio
metalUrgico, poniendo especial atencion en la organizacién sindical que los nuclea: la Unién Nacional de
Trabajadores del Metal y Ramas Afines (UNTMRA).

La demanda de un trabajo de estas caracteristicas surgi6 a partir de la propia organizacion sindical, la cual
planted la necesidad de reconstruir su memoria histérica para transferirla a las nuevas generaciones, asi
como reflexionar acerca del significado y las caracteristicas de la/s “identidad/es metalurgica/s”.

El proyecto ademas fue de caracter interdiciplinar, pues en él se conjugaron investigadores originarios del
area de la Sociologia conjuntamente con otros del area de la Historia.

Actualmente el equipo esta en proceso de elaboracion de un producto final consistente en una publicacién
que revele tanto el trabajo de investigacion como las experiencias de extension.
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justifican o condenan determinadas orientaciones politico-sindicales. Al decir de
Porrini, estos primeros trabajos se desarrollaron en ambitos donde “no predominé un
‘clima’ ni preocupaciones académicas”. También en esta etapa comienzan a surgir las
primeras expresiones de “historias de los ‘profesionales’, en el sentido de que poseen
un mayor rigor metodoldgico y son producidas en ambitos académicos.

Luego de un periodo dictatorial donde la produccion fue escasa, surgiran a partir de los
"80 lineas de trabajo donde serd posible observar una profesionalizacion en el estudio de
temaéticas vinculadas con el mundo del trabajo y los trabajadores. Esto se dara tanto por
un crecimiento en el interés de diversos historiadores por las mismas, como por la
profesionalizacion y especializacion de muchos militantes que elaboran historias
sindicales (Porrini, 2004b: 163-186).

La Historia de los trabajadores es una modalidad de Historia social, pero con un perfil
propio. Al decir del Lic. Universindo Rodriguez, esta

“lleva implicito el desafio de realizar, desde la perspectiva de sus intereses,
una indagatoria que, combinando los estudios de estructura con los de
coyuntura, ofrezca una interpretacion totalizadora del acontecer social. Una
investigacion historica de este tipo, que se propone explicitamente
reinterpretar la historia de los trabajadores, tiene que ver con diferentes
cuestiones y niveles de participacion. Por un lado, y de manera fundamental,
se vincula con la ubicacion de los trabajadores en una formacién social
concreta. Por lo tanto tiene que ver en primera instancia con la relacion de
los trabajadores con las estructuras econémicas y con la determinacion de
las consecuencias que derivan de este hecho sustancial. Por otro, con los
valores y los condicionamientos mentales, estructurales y colectivos que
hacen a su condicion de sector social subordinado y por lo tanto con su
relacién con el proceso histérico nacional en su conjunto. La Historia social
e integral de lo trabajadores, por su caracter mas analitico que narrativo, se
vincula asimismo con las esperanzas, las formas de organizacion y de lucha
que desarrollan los sectores populares para cambiar su statu quo en la
sociedad y que supone la promocion de innumerables tipos de actividades y
la participacién en los diversos niveles de la actividad reivindicativa,
cultural y también politica” (Rodriguez, 2002: 31-32).

Tal como fue aclarado anteriormente, el objetivo del proyecto era el estudio del
colectivo metalurgico, haciendo especial énfasis en su principal organizacion sindical:
la UNTMRA en la década del "60. Por tanto, al trabajar su itinerario en estos afios, y
siguiendo las afirmaciones de Rodriguez, se intent6 no solamente reconstruir la vida del
sindicato, sus luchas y reivindicaciones, congresos Yy encuentros de militantes,
documentos y convenios, etc., sino que ademas se buscO trabajar en torno a los
trabajadores, su origen, sus gustos, su tiempo libre, su situacion laboral, etc. Pero esta
propuesta tuvo sus limitaciones, es claro que no es lo mismo la Historia sindical que la
Historia de los trabajadores, y que la segunda es mas integral y abarcativa que la
primera, pero dadas las caracteristicas de la tarea, las dificultades respecto a la
obtencion de insumos para realizarla y la organizacion desde donde habia partido la
inquietud, la Historia sindical tuvo un importante protagonismo vy, en algun sentido, las
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vivencias extra sindicales de los trabajadores jugaron como insumos para reconstruir su
accionar como trabajadores sindicalizados.

Finalmente, cabria preguntar cuél es la pertinencia de la reconstruccion historica de un
colectivo sindical. Por ejemplo, Porrini destaco que, por un lado, si no se trabaja acerca
de la historia de las organizaciones obreras y se busca la reconstruccion de fuentes
propiamente sindicales, la Historia de los trabajadores se confecciona a partir de fuentes
emanadas de sectores burgueses o incluidas en repositorios ubicados en paises centrales
del sistema capitalista, concediéndoles el monopolio de la verdad histérica a los
principales adversarios del movimiento obrero; y, por otro, afirma que existen aspectos
identitarios y procesos de adquisicion de saberes que son logros de los trabajadores
(Porrini, 2004a: 12). En otro trabajo realizado por el investigador referido, ésta vez en
coautoria con Lorena Garcia y Diego Aguirrezabal, se afirmaba que los estudios
sindicales permitian también echar luz acerca de determinadas actividades asalariadas
en torno a las cuales existia gran desconocimiento, a la vez que luchar contra el olvido
de las acciones e itinerarios de colectivos obreros que agobiados por el trajin de la lucha
y el trabajo diarios poco podian hacer por la preservacion de su pasado (Porrini y otros,
2011: 14). Por su parte, el equipo de historiadores conformado por Universindo
Rodriguez, Silvia Visconti, Jorge Chagas y Gustavo Trallen destacan que
investigaciones de este tipo permiten integrar la Historia de la clase obrera y los sectores
subalternos a la construccion historica nacional, a la vez que reconocer al movimiento
sindical como participe en la forja de una serie de valores que la sociedad uruguaya
considera como identitarios de la misma: democracia, solidaridad, justicia social, unidad
en la diversidad y pluralismo; finalmente, los investigadores referidos consideran que es
posible resaltar determinados rasgos que son particulares al movimiento obrero
uruguayo Yy que lo destacan respecto a colectivos similares de otros paises: su tradicion
autonoma (independiente del Estado y los partidos politicos) y su capacidad
programatica (Rodriguez y otros, 2006: 11).

A grandes rasgos parecen estar aqui incluidas los principales argumentos que permiten
entender el porqué de la relevancia de la reconstruccion de la Historia de los
trabajadores y sus organizaciones sindicales. Quizas sea pertinente sumar Unicamente
algunos aspectos que se refieren a las transformaciones sufridas por el sindicalismo en
los Gltimos afios, y que estan vinculadas a la creciente presencia de jovenes, lo que hace
necesario, por un lado, la reconstruccion histérica como medio para transmitir a las
nuevas generaciones de afiliados diversos aspectos del pasado de su organizacion, como
forma de reafirmacion identitaria y de valoracion de logros. A su vez, este nuevo
fendmeno obliga al historiador a analizar las caracteristicas que en el pasado ha tenido
la relacion juventud-movimiento obrero, con el fin de evaluar el real significado que las
transformaciones actuales tienen.

A su vez, la reconstruccion histérica del colectivo metaltrgico en la década del “60,
ademas de echar luz acerca de procesos que tienen como protagonista a los referidos
trabajadores, es un insumo sustancial para comprender determinados procesos
vinculados con el movimiento obrero uruguayo Yy la historia del pais en general. No se
debe olvidar que la historia de una organizacion sindical debe enmarcarse en una
historia de los trabajadores y en el estudio de los procesos estructurales y coyunturales
que vivia el pais. Asi, a modo de ejemplo, no es posible concebir la unidad del
movimiento obrero nacional sin analizar primero las diversas unidades generadas en
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diferentes colectivos de trabajadores en los "50 y comienzos de los “60, donde la
UNTMRA fue un ejemplo claro, al nacer y desarrollarse producto del acercamiento de
organizaciones donde primaban tendencias sindicales y, en algin caso, actividades
laborales distintas. Pero, ademas, seria imposible comprender cabalmente la unidad
cristalizada entre los afios "64-"66 sin tomar en cuenta la crisis socioeconémica que se
cernia desde tiempo atras en el pais, ni la creciente inestabilidad politica, agudizada por
el golpe de Estado en Brasil y sus repercusiones en Uruguay.

De esta forma, estudiar la unidad de un colectivo especifico, en este caso la UNTMRA,
ayuda a comprender las caracteristicas de la propia unidad obrera, de la misma manera
que analizar la formas de organizacion y lucha, asi como las caracteristicas
programaticas y las elaboraciones tedricas de los dirigentes metaldrgicos, permiten
interpretar el sentido de una orientacion sindical que se transformé en predominante
dentro de la central obrera.

Por otro lado, un anélisis de estas caracteristicas abre la posibilidad de lograr nuevas
miradas e interpretaciones sobre tematicas ya abordadas desde diversas historias del
movimiento obrero en general, 0 a partir de perspectivas exclusivas de la Historia
econdmica o politica. Interesantes ejemplos surgen del estudio acerca del papel jugado
por la UNTMRA vy sus dirigentes durante el proceso de unidad sindical, frente al
Congreso del Pueblo o respecto a la Reforma Popular.

A su vez, acercarse a las condiciones laborales, alimenticias y sanitarias de los obreros
del metal, conocer sus gustos e intereses, saber en qué invertian su tiempo libre, etc. es
un aporte a la construccion de la historia de los sectores subalternos uruguayos en el
periodo trabajado, asi como elaborar hipotesis acerca del impacto que la crisis
estructural de los “60 tuvo en los asalariados de la industria.

Finalmente, investigar acerca de cobmo impacto en los metaldrgicos las diversas formas
represivas y disciplinadoras surgidas en el periodo y llevadas adelante por diversos
actores (Estado, organizaciones de ultraderecha y paramilitares, empresarios) es un
aporte en torno al anélisis del “camino democratico a la dictadura™, sus origenes vy el
rol cumplido por los diversos actores sociales.

Limitaciones respecto a las fuentes escritas

La principal materia prima de que se vale el historiador son las fuentes escritas, en este
caso toman especial relevancia las de caracter sindical, o sea todo material producido
desde las organizaciones obreras (boletines, volantes, prensa, material de formacion,
documentacién de congresos, etc.) o vinculado directamente con los trabajadores
(prensa obrerista, leyes, decretos, convenios, laudos, etc.). Los principales repositorios
donde buscar las fuentes referidas son generalmente los propios sindicatos o los
archivos personales de militantes y exmilitantes, pues en las diversas instituciones

* Acerca de este concepto ver Rico, 2009: 182-219, y Rico, 2006: 44-60.
® Interesantes referencias acerca de la importancia de las fuentes sindicales, y en especial la prensa,
pueden encontrarse en Rodriguez Diaz y Jung Garibladi, 2004: 145-160.
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publicas dedicadas a la preservacion de materiales histéricos la prensa y folleteria
sindical son escasas, dispersas y de dificil acceso.

Uno de los principales problemas con que se top6 el grupo al iniciar el trabajo en el
local sindical de la UNTMRA fue, justamente, la escases y dispersion de fuentes
sindicales. En los afios 2001 y 2002, en el marco del proyecto Hacia la recuperacion de
la memoria oral y los archivos histéricos del movimiento sindical en Uruguay®, entre
otras tareas la entonces estudiante de la Licenciatura en Ciencias Historicas lsabel
Wschebor realiz6 un ordenamiento inicial de parte del material existente en el sindicato,
el cual fue depositado en un lugar especifico en el local. Cuando 10 afios después se
volvio a relevar el material existente en el mismo, se constaté que la documentacion
anteriormente inventariada estaba dispersa por diferentes partes del local, pues el lugar
inicialmente asignado era ahora utilizado para otras tareas, a su vez, en ese trajinar de
documentos, mucho material se perdid o estroped.

Esta situacién hizo patente una realidad que siempre debe tener presente quien trabaja la
Historia sindical: la dificultad intrinseca a las organizaciones de trabajadores para
preservar las fuentes ;A qué me refiero con intrinseca? Manejaré dos ejemplos. Cuando
a comienzos de los 2000 Universindo Rodriguez y Maria Eugenia Jung investigaban
acerca de la prensa sindical, afirmaron que uno de los factores que agudizaban el
problema de la preservacién de fuentes y creacion de archivos y bibliotecas sindicales
era la coyuntura de crisis que mermaba la militancia y hacia escasear los recursos
(Rodriguez Diaz y Jung Garibladi, 2004: 145-146); hoy la situacion ha cambiado
radicalmente, la organizacion sindical, especialmente la vinculada a la industria, vive
una etapa de auge, tanto en su militancia como en el nivel de reivindicaciones y logros,
y ese grado de organizacion y movilizacién, tal como afirma la Prof. Evana Alfonso, es
lo que genera que el sindicato crezca, aumente su cantidad de militantes, cambien sus
expectativas y se ingrese en una voragine de lucha que deje ain menos tiempo para
invertir en la preservacion de materiales’. O sea que, las coyunturas parecen variar pero
la situacién en torno a las dificultades para lograr politicas sindicales de preservacion de
mategiales persiste, ya que la voragine de la accion sindical es incompatible con esta
tarea”.

El espacio es también un problema, ya que en la actividad diaria de un sindicato vivo y
en crecimiento se van ocupando cada vez mas lugares para la realizacion de diversas
tareas (celebracion de reuniones, confeccion de propaganda, afiches, pancartas,
preparacion de pintura, disposicion de mobiliario y articulos informaticos, etc.).
Materiales que en un momento son depositados en un lugar especifico, si las
necesidades lo requieren son movidos sin observar generalmente un criterio de orden vy,
en muchos casos, producto de esos traslados, gran parte de la documentacion se pierde.
Existe muchas veces ademas cierta l6gica de segmentacion de documentacién, donde
diversas comisiones internas del sindicato guardan materiales historicos vinculados con

® Respecto al proyecto referido ver Porrini, 2004a: 11-35..

" La Prof. Evana Alfonso fue la integrante del equipo que mayor trabajo realizé en el relevamiento y
organizacion de fuentes existentes en el local sindical. Las ideas e impresiones que compartio con el autor
de este articulo estan contenidas en un trabajo en proceso de elaboracion.

8 Existen destacadas excepciones, como el caso del trabajo que viene realizando la “Comision de la
Memoria” del Sindicato Unico de la Construccién y Afines (SUNCA).
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su actividad especifica, y poseen cierto celo al momento de permitir su traslado para ser
centralizado en un Unico archivo sindical.

A todo lo antedicho debemos sumar el impacto que la dictadura tuvo en las
organizaciones obreras. En el caso de la UNTMRA, su local sindical fue allanado y
transformado por la represion en una comisaria, 1o que genero el destrozo y pérdida de
gran cantidad de material predictatorial. Extremo que se constata al comparar la poca
documentacion referida a las etapas previas al golpe de Estado y la abundancia del
mismo respecto al periodo posterior a 1983.

Asi, la documentacion relevada en el propio local sindical correspondiente a los “60 era
realmente escasa, y si bien esta fue de mucha utilidad al momento de la reconstruccion
historica, era insuficiente. A su vez, el aporte documental de militantes histéricos fue
sumamente valioso, pero también exiguo.

En el marco del rastreo documental surgieron materiales que si bien no eran
documentos historicos en el sentido de ser producidos de manera contemporanea a los
hechos a que hacian referencia, permitian conocer las impresiones del colectivo sindical
acerca de diversos episodios que lo tenian como protagonista directo, a la vez que
fueron una guia para el historiador al momento de rastrear mojones significativos del
pasado sindical. Me refiero a materiales producidos por el sindicato o por algin comité
de base sindical que reconstruian diversas etapas de la organizacion o algin conflicto
especifico en el que se vieran incluidos trabajadores metaltrgicos. Dichos documentos,
elaborados con el objetivo de ser difundidos en 6rganos de prensa gremial o servir de
insumos a cursos sindicales, si bien adolecian muchas veces de falta de referencias
acerca de las fuentes de donde eran extraidos los datos, poseian un importante valor
referencial.

Respecto a la bibliografia, si bien existen trabajos historiograficos, biograficos e
“historias de vida” que hacen referencia al periodo en general o a alguna de sus aristas
en particular, asi como también respecto al itinerario de movimiento obrero, esta no es
especialmente abundante ni refiere especificamente a los metallrgicos. A pesar de lo
antedicho se destacan dos excepciones, una entrevista realizada por Hugo Masi al
dirigente Rosario Peitraroia, donde este reconstruye su vida personal, politica y sindical
(Masi, 1989), y un trabajo inédito de Evana Alfonso Bruzzone e Isabel Wschebor
Pellegrin que recoge documentacion y entrevistas a militantes metaldrgicos en la etapa
predictatorial y dictatorial (Alfonso Bruzzone y Wschebor Pellegrino, 2000).

La bibliografia consultada sirvié como material de apoyo para una cabal comprension
del periodo y un andlisis la accién de los colectivos obreros durante el mismo, pero no
para ahondar en pormenores del itinerario metallrgico, posibilité conocer referencias de
conflictos, colectivos sindicales minoritarios y posiciones de dirigentes, genero6 el marco
pero no permitié la profundizacion.

La potencialidad de la prensa de izquierda

La prensa de epoca se erigia también como una fuente que podia aportar sustancial
informacién, por lo que se dispuso el relevamiento de la misma en los repositorios
existentes en la Biblioteca Nacional y la Biblioteca del Poder Legislativo. Desde el
inicio se tuvo claro que los periddicos identificados con partidos tradicionales y sectores
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conservadores brindarian escasa informacion, ya que expresarian una orientacion cuyo
principal objetivo no era hacer escuchar la voz de los trabajadores. Se trata de lo que
Zubillaga y Balbis llamaron “prensa del sistema”, 0 sea publicaciones con un perfil
ideoldgico que acepta los elementos estructurantes del mismo y que si bien en algunos
casos puede proponer limar las aristas mas agresivas y desagradables de este, no
considera la promocién de un cambio radical en la estructura socioecondmica. Por tanto
era necesario echar mano a lo que los autores llamaron “prensa alternativa”, o sea
aquellas publicaciones que cuestionan el sistema imperante e informan desde una
perspectiva critica respecto al modelo socioeconémico vigente, bregando por su
transformacion (Zubillaga y Balbis, 1986: 12-13)°.

Este tipo de prensa puede ser producida directamente por los trabajadores a traves de
colectivos sindicales especificos, ésta es la llamada “prensa obrera” o, tal como
prefieren denominarla Rodriguez y Jung tomando en cuenta las transformaciones
generadas en el campo laboral y la aparicién de organizaciones de asalariados no
obreros, “prensa sindical” (Rodriguez Diaz y Jung Garibladi, 2004: 149-150). Nada fue
posible hallar de prensa generada por las organizaciones metaldrgicas en el periodo que
corresponde a la década del “60, ni en los repositorios de diversas instituciones publicas,
ni en archivos personales, ni en el local sindical.

Pero ademas de la prensa obrera o sindical, Zubillaga y Balbis reconocen la existencia e
importancia para la reconstruccion de la Historia de los trabajadores de una “prensa
obrerista”, o sea 6rganos que “respondian con su prédica a una corriente de pensamiento
que perseguia al instauracion de un proyecto social de cambio, sin que en todos los
casos sus impulsores pertenecieran claramente a los sectores asalariados y a las
organizaciones de clase” (Zubillaga y Balbis, 1986: 16), esta prensa generalmente
estaba identificada y se erguia como defensora de una ideologia especifica (Zubillaga y
Balbis, 1986: 17).

De acuerdo con estas afirmaciones, la prensa de izquierda puede considerarse como
“prensa obrerista”, o por lo menos parte de sus paginas poseian un enfoque de dichas
caracteristicas. A partir de estas publicaciones es posible reconstruir conflictos
laborales, medidas de lucha, actividades recreativas de los trabajadores, etc. También
alli pueden encontrarse reproducciones de documentos inexistentes en archivos y
pueden analizarse las diversas concepciones ideoldgicas de dirigentes y colectivos.

Entre la prensa de éstas caracteristicas se destaca la labor de el diario comunista “El
Popular”, por varias razones que analizaré a continuacion dicho periddico es un insumo
ineludible al momento de historiar el devenir de un colectivo obrero con las
particularidades que poseen los metallrgicos.

Para la investigacion realizada también fueron relevadas otras publicaciones de “prensa
alternativa” de la época que expresaban tendencias ideologicas diferentes a las de “El
Popular” y que, a su vez, contaban con informacion sindical: “Lucha Libertaria”,
“Epoca”, “El Oriental” y “Ya”. Debido a su irregularidad, ser muchas veces
publicaciones breves en su extension y dar generalmente informaciones escuetas que se

% Zubillaga, Carlos, Balbis, Jorge, Historia del movimiento sindical uruguayo, Tomo Il1: Prensa obrera y
obrerista (1878-1905), Montevideo, Banda Oriental, 1986, p. 12-13
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vinculaba con actividades especificas (como asambleas, pequefios informes del devenir
de los conflictos, firma de acuerdo y convenios, etc.), la cantidad y calidad de la
informacion extraidas fue menor que en el caso del diario comunista. Obviamente
fueron de gran utilidad para contrastar opiniones acerca de temas puntuales, asi como
ilustrara y enriquecer diversos analisis.

“El Popular” como “prensa obrerista”

“El Popular” inici0 su aparicion en el verano de 1957 y, tal como explica el historiador
Gerardo Leibner, intentd ser mas que un vocero del Partido Comunista Uruguayo (PCU)
al incluir en sus paginas informacion y opinion que si bien expresaban la linea
partidaria, no se aislaba de las preocupaciones e intereses de los més amplios sectores
de la sociedad montevideana™.

Varios aspectos lo hacen ser una fuente de primer nivel para estudiar a los obreros
metalUrgicos durante la década del “60. En primer término su regularidad, ya que fue
publicado diariamente hasta 1973, conociendo si censuras 0 cierres momentaneos
debido a la divulgacion de informacion y opiniones que no respetaban las crecientes
limitaciones en la libertad de expresion.

En segundo lugar, cabe destacar la presencia diaria de informacion sindical, la cual
nunca era menor a una pagina entera y generalmente ocupaba por lo menos dos. Cuando
se producia algun hecho importante que atafiia directamente al movimiento obrero
(como un paro general, el Congreso de Unificacion Sindical o el Congreso del Pueblo),
este tenia total protagonismo, ocupando los principales titulares y la mayoria de las
paginas de informacion de la edicion. Muchas veces el seguimiento de conflictos
considerados por el diario como trascendentes era sumamente meticuloso, ya que la
lucha obrera debia estar siempre en el tapete, y dado que a veces en un conflicto la
situacion poco variaba a lo largo de dias o semanas, la informacidn se volvia reiterativa
y extremadamente detallada.

Esta regularidad y meticulosidad no solo permite el seguimiento de los conflictos, las
formas de lucha desplegados en el marco de los mismos y los logros obtenidos por los
trabajadores, sino que ademas hace posible la reconstruccion cronoldgica de congresos
nacionales e internacionales donde participaron los metaltrgicos, asi como las
resoluciones alli tomadas. A su vez, sus paginas también nos hablan acerca de otro tipo
de eventos donde participaban los trabajadores, como los encuentros sociales y las
actividades recreativas, todo lo cual permite elaborar hipotesis respecto al manejo que
del tiempo libre que hacian los obreros del periodo. A su vez, “El Popular” publicaba
documentos vinculados con la vida sindical cuyo hallazgo en archivos institucionales o
personales es muy dificil.

Ademas de informacion acerca de conflictos, convenios, manifestaciones y mitines
obreros, existe en las paginas del matutino comunista valioso material para la
reconstruccion de las condiciones de vida de los sectores asalariados, por ejemplo la
relacién salario-costo de vida (alimentos, alquileres, utiles escolares, etc.) y las
actividades realizadas en el tiempo libre por los trabajadores, o sea la manera como el

19 Para una informacion detallada de las caracteristicas de “El Popular” ver Leibner, 2011: 286-299.
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sindicato obraba como un medio de socializacion y recreacion del trabajador y su
familia. Por ejemplo, cuando se logré la compra de un local sindical propio, a mediados
de 1961, se organiz6 un importante festejo. Las actividades incluyeron un espectéaculo
de titeres presentado por “El Galpén”, cantos, danzas y recitados a cargo del conjunto
folkldrico Ibirapita, y finalmente baile con orquesta que se extendié hasta altas horas de
la noche. Conjuntamente con las actividades culturales hizo uso de la palabra el
Secretario del sindicato, Rosario Peitraroia, recién llegado de una visita a Cuba'’. Las
caracteristicas que estas actividades de festejo y recreacion ofrecen algunas interesantes
referencias respecto a las particularidades de los obreros metaldrgicos de la época. Asi,
de la presencia de grupos folkldricos se podria inferir la existencia de una importante
masa de obreros provenientes del medio rural; a su vez, la inclusion de titeres destacaba
el caracter familiar que también buscaba darsele al encuentro.

A partir del analisis de “El Popular” es posible observar también el perfil de trabajo que
tenian los principales dirigentes sindicales. Asi, por ejemplo, en el caso de los
metaldrgicos, los discursos, entrevistas y articulos publicados por Rosario Pietraroia y
Gerardo Cuesta son insumos que permiten concluir que, mientras el primero concentro
su labor en la interna sindical metallrgica y se transformd en un experto en temas
vinculados con la legislacién social y las condiciones salariales de los trabajadores, el
segundo fue uno de los mas destacados zurcidores de la unidad obrera uruguaya,
defensor permanente de una concepcién que entendia dialécticamente la relacion
unidad-programa.

A su vez, otro hecho a resaltar es la presencia del diario entre los trabajadores, siendo
uno de los mas leidos por los obreros, o por lo menos por aquellos sindicalizados.
Martin Molina, dirigente sindical de la empresa “Cerraduras Star” durante el periodo
trabajado, recuerda que, entre otras cosas, “El Popular” gozaba de tanta aceptacion entre
los obreros pues “tenia aquello de que iban a puerta de las fabricas [y alli] hacian
entrevistas, sacaban fotos, les preguntaban por todo lo que estaban reclamando, por qué
estaban luchando. Entonces, la gente, quieras o no se compraba el diario y ahi ya leia
alguin editorial, porque no iba a mirar solamente las fotos donde estaba é1”°*?

Finalmente, cabe recordar que lo largo de la década del 60 se mantuvo a la interna
metaldrgica una importante preponderancia comunista, siendo éste uno de los sindicatos
donde mejor estaba organizado el PCU™® (Leibner, 2011: 374), o sea que, Si bien esta no
era la Unica corriente, indudablemente fue la predominante. Esto le imprimio a la
UNTMRA determinadas concepciones respecto a la tactica y estratégica, lo cual, a su
vez, generd que los metallrgicos conformaran, conjuntamente con otro grupo de
sindicatos y militantes, la corriente mayoritaria a la interna de la CNT. Vale aclarar que
a partir de la salida de los Eugenio Gémez de la direccién comunista™, la politica del

1 “Inaugurase sede propia del UNTMRA”, “El Popular”, 21/6/61.

12 Entrevista a Martin Molina, realizada por Lorena Garcia y Alvaro Sosa, abril de 2013.

13 Esta idea es apoyada por todos los militantes metaldrgicos de la época entrevistados.

1 El histérico dirigente comunista fue desplazado de la Secretaria General partidaria y expulsado de la
organizacion conjuntamente con su hijo, Eugenio Gémez Chiribao, a mediados del afio 1955. Quienes
impulsaron este movimiento, encabezados por Rodney Arismendi y José Luis Massera, acusaron a los
Gomez de desviaciones morales e ideoldgicas, y se dispusieron a llevar adelante una profunda
redefinicidn tactica y estratégica de la linea partidaria. Para un pormenorizado analisis de este proceso ver
Leibner, 2011: 190-268.

60



Revista Encuentros Uruguayos Volumen V111

Numero 1, Agosto 2015, pp. 51 — 67

PCU en materia sindical se hizo mas flexible, no ya una mera extrapolacion de la linea
partidaria a cada sindicato, sino un sofisticado andamiaje donde los dirigentes y
militantes comunistas en cada organizacion, con ciertos niveles de autonomia,
adecuaban las formas de lucha a las situaciones especificas. A la vez, los dirigentes
sindicales del PCU comenzaron a tener mayor protagonismo en la elaboracion de la
linea sindical del mismo. Por tanto, “El Popular” puso siempre un especial interés en las
actividades desplegadas por UNTMRA vy sus principales dirigentes, brindando asi
INSUMOS permanentes para reconstruir sus itinerarios.

Finalmente, es de destacar que este tipo de prensa aporta pero también puede llegar a
sesgar los resultados de la investigacion por el contenido ideoldgico explicito y legitimo
que se puede apreciar en sus articulos y editoriales, de todos modos su consulta sigue
siendo vélida y metodologicamente util siempre y cuando el historiador lo logre
discernir.

Aportes del testimonio oral para la construccién de una historia integral de los
trabajadores metalurgicos

Frente a la escasez de fuentes escritas y bibliografia especifica, crecid el protagonismo
que ya de por si poseen los testimonios orales para el trabajo en el marco de la Historia
social. Asi, a lo largo del proyecto fueron realizadas varias entrevistas a dirigentes y
militantes “historicos” del gremio metalurgico, de la cuales, para el estudio de la década
del “60, fueron utilizadas nueve.

La riqueza de la informacion recabada fue inmensa, y permitié que la reconstruccion
historica fuese mucho mas alld de una enumeracion de conflictos, movilizaciones,
logros laborales, congresos, etc.

Gracias al rescate de los itinerarios de vida de los trabajadores previo al ingreso a la
actividad industrial y sindical, es que fue posible esbozar un perfil del obrero del metal
en los 60, conocer su origen social y geografico, y reflexionar acerca de las causas que
lo llevaron a ingresar en la industria y en el sindicato. Estos datos ofrecen nuevas
herramientas para comprender las expectativas e intereses de los metaltrgicos en el
periodo y advertir de manera mas cabal su vision del sindicato.

Las entrevistas permitieron también conocer las caracteristicas del trabajo que
realizaban ciertos sectores de la industria y las condiciones en que lo hacia (seguridad,
higiene, salario, horarios, etc.), asi como también sus condiciones de vida (alimentacion,
salud, caracteristicas de la vivienda y el barrio donde se ubicaba la misma, etc.) y las
actividades de esparcimiento que realizaban (preferencias musicales y deportivas,
lugares de encuentro, etc.). En este Gltimo aspecto es posible distinguir entre las
preferencias de los mas jovenes y los adultos, destacandose en los relatos la
trascendente labor emprendida por la Comisién Juvenil de la UNTMRA™. Todos estos

151 a misma habia sido creada a inicios de los “60 y tuvo una importante actuacion a lo largo de toda la
década, ya que, ademas desarrollar diversas instancias recreativas, fue semillero de futuros dirigentes y
organizo actividades de solidaridad y lucha, destacandose su protagonismo en la implementacion de la
marcha a Punta del Este durante la visita de Johnson en 1967. Entrevista a Nestor Morin, realizada por
Lorena Garcia y Alvaro Sosa, abril 2013. Ver también por ejemplo “Nuevas expresiones de respaldo a las
resoluciones de la CNT, en repudio a la reunion de P. del Este”, 23/3/67.
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elementos hacen a la comprension cabal de la amplitud de dimensiones que incluye el
estudio de un colectivo obrero.

Gracias a los testimonios orales fue posible también tener una visién més global del
dirigente sindical, de su faceta humana y vincular, brindandole al historiador otra
perspectiva y ofreciéndole nuevos insumos para el anélisis. El hecho de que varios de
los trabajadores metalUrgicos entrevistados se hallan emocionado hasta las lagrimas al
recordar a Rosario Pietraoia dice mucho acerca de la relacion que este habia sabido
cultivar con los militantes, y el carifio y respeto que estos le profesaban, considerandolo
en muchos casos como un verdadero maestro. Estas reacciones se vuelven ain mas
significativas si se toma en cuenta que Pietraroia generalmente es recordado como un
brillante dirigente politico y sindical, pero también como un hombre de caracter duro y
muchas veces distante.

Las entrevistas también permiten conocer mas en detalle el perfil de las reivindicaciones
y las modalidades de lucha desplegadas en pos de su obtencion, lo que, a su vez,
conjuntamente con aportes documentales y bibliograficos, hace posible reconstruir la
orientacion tactica y estratégica de la UNTMRA y su imbricacion con la del resto del
movimiento obrero y popular. Asi, por ejemplo, varios entrevistados destacan que la
utilizacion del recurso de ocupacién de los lugares de trabajo, dado su peso, era una
medida tomada de manera excepcional y luego de haber agotado debidamente todas las
instancias de lucha'. Diferente era lo que sucedia con las acciones de caracter
sorpresivo que tenian como fin tomar desapercibidas a las patronales, las cuales
practicamente eran descartadas. Segun el dirigente Héber Scarone, Rosario Pietraroia
fundamentaba esta decision afirmando que “en un paro sorpresivo u ocupacion de
sorpresa, /sabe quiénes [son los que] mas se van a sorprender?: los trabajadores”, ya
que se truncaba la posibilidad de organizar, movilizar y convencer a la mayoria de los
obreros, fortaleciendo asi al sindicato'’, pero ademas la medida podia no ser
comprendida por el resto de los trabajadores, aislandola.

De la misma manera, el testimonio oral posibilita un acercamiento mas vivencial al
impacto que la represion, persecucion sindical y abusos patronales tuvo en la vida diaria
de los obreros su vez, hace posible conocer mas en detalle la relacion entre la patronal y
los trabajadores en los diversos lugares de trabajo.

Finalmente, cabe resaltar que los testimonios orales fueron de una importancia
mayuscula al momento de conocer itinerarios de organizaciones sindicales metallrgicas
no afiliadas a la UNTMRA, y cuya existencia, caracteristicas y trayectorias han sido
olvidadas o cuestionadas, tildandolas en muchos casos de “amarillas” por no pertenecer
a la organizacion unitaria.

16 Entrevista a Héber Scarone, realizada por Evana Alfonso, Susana Dominzain y Alvaro Sosa, agosto de
2012;entrevista a Juan Carlos Camors, realizada por Alvaro Sosa, agosto de 2013; y entrevista a Luis
Pérez, realizada por Alvaro Sosa, julio de 2013.

7 Scarone recuerda que previo a la huelga general de junio de 1973 con ocupacién de fabricas, Pietraroia
propuso realizar un ensayo que asegure el maximo nivel organizativo, “vamos a hacer como en el fatbol,
hay que prepararse para el partido, hay que practicar” dijo. Se realizaron dos paros donde se puso a
trabajar la planificacion y las redes de contacto con el fin de aceitar la organizacion. Entrevista a Heber
Scarone.
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Visibilizar lo diferente: el ejemplo de los sindicatos auténomos de la rama
radioelectricidad

Al iniciarse el trabajo con fuentes escritas comenz6 a quedar de manifiesto la presencia
de una serie de organizaciones sindicales de fabrica que por diferentes razones existian
por fuera de la UNTMRA. Cabe aclarar que me estoy refiriendo a organizaciones de
caracter clasista, que en algunos casos habian participado en la creacion de la CNT y/o
mantenian vinculos con la misma, y no organizaciones creadas desde las patronales o
estructuras parasindicales vinculadas muchas veces con la Embajada de los EEUU.

Los vinculos entre la UNTMRA vy dichas organizaciones autdnomas fueron tanto de
encuentros como desencuentros a lo largo del periodo. Hubo desacuerdos vinculados
con la manera de conducir los conflictos, y muchas veces se generaron pujas electorales
respecto a la designacion de delegados obreros para los diversos ambitos donde se los
requerian (por ejemplo la Caja 31 de Asignaciones Familiares o los Consejos de
Salarios), pero también fue imprescindible la ldgica coordinacion y solidaridad entre los
diferentes sindicatos de las diversas ramas.

Generalmente el distanciamiento con la organizacion unitaria se debi6 a que sus
orientaciones no eran compartidas, pues si bien la UNTMRA era un sindicato plural
donde convivian trabajadores de las mas amplias tendencias politico-sindicales, la
preponderancia de dirigentes y militantes cercanos al PCU era indudable. En algunos
casos, dentro de las organizaciones sindicales de algunas fabricas afiladas a la
UNTMRA existian tendencias minoritas organizadas (como troskistas o grupos
cercanos a la llamada “Tendencia Combativa” '®) pero como muy poco peso.

Fuentes bibliograficas y materiales de prensa de la época dan cuenta, de manera muy
escueta, de la existencia de estas organizaciones sindicales extra UNTMRA, asi como
de tendencias minoritarias existentes dentro de la misma y organizadas especialmente
en algunas fabricas. Pero de las entrevistas realizadas practicamente nada se desprendia

18 La Tendencia fue un movimiento de coordinacién entre diversas agrupaciones sindicales, estudiantiles
y politicas que compartian una orientacion hacia la interna del movimiento popular. Gand relevancia en la
segunda mitad de los “60, transforméndose, en el caso del movimiento sindical, en una fuerza que
competia con la orientacién mayoritaria encarnada por sindicatos donde primaban organizaciones cuyas
mayorias estaban compuestas por militantes comunistas y aliados.

Esta organizacion no debe pensarse como un partido ni como una central sindical paralela, sino como una
coordinacion laxa y bastante inorganica de agrupaciones que tenian coincidencias tacticas y estratégicas
respecto a la orientacién del movimiento popular.

Sus formas organizativas estuvieron pautadas por la creacion de agrupaciones sindicales y estudiantiles
con peso diverso, en algunos casos llegaron a ser mayoria y dirigir sindicatos, en otros se transformaron
en activas minorias. Su presencia fue especialmente significativa en el sindicato de FUNSA, graficos y
AEBU, aunque la lista deberia ser mucho méas extensa. A nivel politico fueron varias las organizaciones
que formaban parte del movimiento, destacdndose por su peso organizativo e ideoldgico la Resistencia
Obrero-Estudiantil (ROE) y los grupos organizados en torno al dirigente textil Héctor Rodriguez, luego
transformados en Grupos de Accion Unificadora (GAU).

El periodo durante el cual la Tendencia tuvo una presencia mas firma y permanente fue a partir del “68,
en el marco de un profundo acrecentamiento de la represion gubernamental y las luchas populares. Esto
se materializ6 también en un creciente enfrentamiento entre orientaciones, especialmente visiblesen el | y
Il Congreso de la CNT.

Para méas informacion sobre esta corriente sindical ver por ejemplo Rey Tristan, Eduardo, 2006, y Trias y
Rodriguez: 2012.
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al respecto. Esto ponia de manifiesto las dificultades que se presentan al momento de
reconstruir una historia realmente abarcativa de un colectivo donde la presencia de una
organizacion sindical y politica es tan preponderante (UNTMRA y PCU). Esto genero
un proceso de invisibilizacion de estas realidades alternativas, quizas por su pequefiez o
por no concordar con lo que, para casi todos los entrevistados, era la orientacion
acertada del sindicato.

Por tanto, fue complejo lograr un contacto con quien pudiese, a través de una entrevista,
echar luz acerca de esta tematica. Del seguimiento de los principales conflictos de la
época a través de “El Popular” se desprendia que el Sindicato de Obreros Autdnomo de
General Electric (SOAGE), era uno de los mejor organizados y méas combativos de los
sindicatos extra UNTMRA. A su vez, del analisis de documentos existentes en archivos
personales y en el local sindical, fue posible concluir que dicha organizacién era
encabezado por dirigentes de tendencia socialcristiana vinculados a Accion Sindical
Uruguaya (ASU)™. Consultando alli logré obtener el teléfono de un dirigente
“histérico” de la misma Mitil Ferreira, quien finalmente me contactd con el exdirigente
del SOAGE Luis Pérez. Su valioso testimonio permitié extraer algunas interesantes
conclusiones acerca de las organizaciones autdnomas de metalUrgicos y afines.

A partir de esta entrevista, y cotejando datos con otras fuentes, se pudo concluir que
indudablemente el sector donde los sindicatos autonomos a la UNTMRA lograron
mayor nivel de desarrollo y organizacion fue el de radioelectricidad. En 1962, frente a la
necesidad de coordinar posturas comunes respecto a los Consejos de Salarios, surgio la
Mesa Coordinadora de Radioelectricidad, que nucleaba al SOAGE, el Sindicato
Auténomo de Obreros de TEM (SAOT) y la UNTMRAZ. Posteriormente, y producto
de divergencias entre sus miembros, la UNTMRA dejé de participar en ella y la misma
paso a ser Mesa Coordinadora de Sindicatos Autonomos de Radioelectricidad. Esta tuvo
su etapa de mayor esplendor entre 1964 y 1966, luego vivi6 un periodo de cierto reflujo,
reorganizandose hacia inicios de los “70 como Mesa Ejecutiva de Radioelectricidad,
donde participaron mas organizaciones de las ya actuantes en la anteriores instancias de
trabajo conjunto®. También fue un espacio de coordinacién de estos sindicatos con la
UNTMRA, aunque muchas veces las diferencias de orientacion generaban que la

9 ASU nacié como un movimiento de origen socialcristiano, aunque no exclusivista, vinculado a la
Confederaciéon Latinoamericana de Sindicatos Cristianos (CLASC). Fue fundado a comienzos del afio
1960 en el Colegio Pio por 27 militantes sindicales de diversos gremios. Su objetivo no era transformarse
en una nueva central, sino actuar como una organizacién parasindical cuyo fin era el trabajo a la interna
de los sindicatos para su fortalecimiento, en su IV Congreso Ordinario ASU se defini6 como un
“movimiento politico sindical que coordina la accion de todos los militantes de la ciudad y del campo
comprometidos a desarrollar una accién revolucionaria, antioligarquica, antimperialista y unitaria en el
seno de la clase trabajadora”.

Para mas informacién sobre ASU ver Bottaro: 1985.

20 «“Degafiliacion de CSU”, “El Popular”, 27/7/63.

2L El Convenio colectivo firmado en agosto de 1972 entre la Mesa Ejecutiva de Radioelectricidad y la
patronal de la rama da un indicio claro de las empresas cuyos sindicatos componian el citado érgano de
coordinacion en ese momento: SIAM-Serratosa y Castells-Ferrosmalt, General Electric, Philips, Radesca,
TEM vy Galileo. Ver “Convenio colectivo entre Asociacion de Fabricantes de Articulos Eléctricos y
Electromecanicos y la Mesa Ejecutiva e Radioelectricidad”, 17/8/72, papeles varios, UNTMRA. Algunos
testimonios incluyen también como participantes de este érgano de coordinacion a las organizaciones
sindicales de Warner’s, Delne, APSA y FAMESA. Entrevista Luis Pérez y entrevista a Ariel Soto
realizada por Isabel Wschebor, diciembre 2001, en Alfonso Bruzzone, Wschebor Pellegrino, 2000: 136.
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coordinacion se rompiera y las relaciones se tensaran, lo que generalmente se revertia
frente a conflictos especificos, durante los cuales la coordinacién volvia a aflorar®.

En este caso el testimonio oral fue uno de los mecanismos claves para hacer visibles
organizaciones que por diversas razones fueron consideradas de segundo orden y cuya
accion y combatividad habian caido en el olvido.

Algunas reflexiones a modo de conclusion

El estudio de la Historia de los trabajadores y sus organizaciones sindicales es hoy en
dia ineludible al momento de encarar el andlisis global de los diversos procesos
historicos. A su vez, permite nuevos enfoques respecto a teméticas ya anteriormente
abordadas, enriqueciendo y renovando el analisis.

Encarar esta tematica significa darle voz y hacer visible a aquellos que han sido
invisibilizados a lo largo de tanto tiempo, por lo que las carencias y limitaciones al
momento de abordar su estudio son maltiples y de dificil solucién. La bibliografia y
demaés fuentes escritas son escasas, y el trabajo con testimonios orales, si bien es
provechoso y estimulante, esta atravesado por infinidad de subjetividades.

Por tanto, es un hecho la necesidad de trabajar en la conformacién de archivos
sindicales, sistematizando lo existente en los propios sindicatos y rescatando materiales
preservados en archivos personales. Dichos repositorios, deberian transformarse en
usinas desde donde se nutran los diversos investigadores del ambito académico y
sindical. EI movimiento obrero muestra una creciente concientizacion respecto a la
importancia de la reconstruccion historica y la preservacion documental, pero esta tarea,
por las dificultades précticas y metodologicas que presenta y por las propias
caracteristicas que la voragine del combate sindical imprime a las organizaciones
obreras, es esencial que sean encaradas conjuntamente con el mundo académico.

Es importante también valorar la prensa de izquierda como un insumo de real
importancia y, a pesar de su sesgo partidario, aprovechar la cantera inagotable de
informacion que posee, realizando a la vez un metddico trabajo de contraposicion y
cruce de informacion con otras fuentes. Seria desperdiciar un recurso invaluable el
dejarse llevar por la aprension y los prejuicios que genera el trabajo con un material tan
marcadamente partidario, el cual, sin dudas, exige al investigador una ardua tarea de
decodificacion, entrecruzamiento y comparacion de fuentes, pero que, en
contraposicion, ofrece importante informacion al historiador.

En este sentido, es necesario lograr mayores facilidades de consulta en repositorios
oficiales como los de la Biblioteca Nacional y la Biblioteca del Poder Legislativo, a la
vez que obtener acceso a archivos existentes en dependencias de los organismos que
Ilevaron adelante la represion contra el movimiento sindical y popular en los “60, “70 y
“80.

22 Ejemplo de esto fueron las coordinaciones realizadas en el afio “68 en el marco de la solidaridad con un
duro conflicto del sindicato de General Electric y de la lucha por reivindicaciones salariales. Ver por
ejemplo “La patronal de radioelectricidad conduce a un conflicto gremial”, “El Popular”, 27/1/68.
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La utilizacion de las nuevas tecnologias abren importantes posibilidades en lo que
respecta a la preservacion documental, ya que materiales de prensa y propaganda,
documentos de congresos y encuentros, papeles de trabajo en el marco de talleres de
formacion, etc., todo es guardado en respaldos informaticos y generalmente publicado
en internet, lo que hace que se vayan formando verdaderos repositorios documentales
informaticos.

Finalmente, es esencial reconocer la trascendencia que las fuentes orales poseen al
momento de recuperar los itinerarios de los trabajadores y sus organizaciones,
permitiendo que a través de los testimonios se exprese la voz de los obreros, sus luchas,
preocupaciones, intereses, gustos, etc. Todo ello, desde los datos mas frios hasta los
contenidos mas subjetivos, hace a la reconstruccion histérica de los sectores asalariados
del Uruguay, pieza clave para una cabal comprension de los procesos econdémicos,
sociales, politicos y culturales del pais.
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El otro 900: Escritoras uruguayas entre el silencio y el ocultamiento. Formas del género
(1879-1908)
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Resumen
Detenerse en los discursos literarios de algunas desconocidas autoras uruguayas que publican en
libros y en prensa periddica entre 1879 y 1908, tiene sus riesgos. Requiere pensar en esa trama
que se teje cotidianamente en la escena privada, que forma parte de la politica y que puede
participar de procesos de transformacion social (Schmukler, 1990), lo cual nos lleva por un lado
a transitar por obras que surgen a instancias del ascenso de la burguesia (Masiello, 1997) y por
otro, a atender a las representaciones de género, dado el rol fundamental que cumplen en las
conformaciones culturales de una nacién. Implica a la vez circular en torno a los dispositivos
verbales con que se construye y emerge la subjetividad femenina y junto con ello, explorar
particulares modos de pensar y quizd de experimentar cierta realidad en el contexto de
disciplinamiento de un siglo pedagogico e historicista por antonomasia.
Es también poner de relieve las estrategias que utilizan las mujeres para escribir (y leer) en un
medio desgarrado por la discordia civil y la injusticia social, observando la influencia de los
conflictos politicos en sus tematicas y evidenciando ademas una “rica subcultura literaria
femenina claramente definida” (Gilbert y Gubar, 1998: 12) que funcion6 en el contexto regional.
Aproximarse a esta literatura —ejemplo paradigmatico de las relaciones entre Historia y género—
ubicada en la encrucijada de practicas asignadas, silenciamientos y discursos eminentemente
patrioticos, es leerla a contrapelo de sus oscilaciones entre el tono confesional de la gran
tradicion lirica femenina y la elusién de una poética patriarcal.
Observar aspectos de la evolucidn de dichos textos, en guerra o alianza con la cultura masculina,
permitird valorar, a través de un andlisis riguroso e inclusivo, otros métodos para una
interpretacion posible de la evolucion de la literatura uruguaya.
Palabras clave: escritoras uruguayas/ el otro siglo XX/ representaciones del género.

! opcioncaplab@gmail.com, Grupo Cervantino. Departamento de Letras Modernas
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Abstract

My work focuses on the literary discourses of uruguayan writers of the XI1X century, published
in books and periodicals between 1879 and 1908 and have not yet been addressed by academic
criticism, unless on circumstantial mentions.

Stopping in an almost unknown corpus has its risks. Requires thinking about this plot that
weaves daily in private scene, forming part of the politics and can participate in processes of
social transformation (Schmukler , 1990), which leads us to transit through works that arise by
request of the rise of the bourgeoisie (Masiello, 1997) and serve the gender representations,
given the vital role they play in the cultural conformations of a nation. It involves circulating
around verbal devices with which it is constructed and emerges female subjectivity and with it,
explore particular ways of thinking and perhaps experience some reality in the context of
disciplining of a historicist century by antonomasia.

It is also highlighting the strategies that women use to write (and read) in an environment torn by
civil discord and social injustice, observing the influence of political conflicts in their subject and
also showing the "rich female literary subculture clearly defined" (Gilbert and Gubar , 1998: 12)
that worked in the regional context.

Approaching this literature —paradigmatic example of the relationship between history and
gender— located at the crossroads of pedagogical requirements, assigned practices, mutes and
eminently patriotic speeches, is reading against the grain of its oscillations between the
confessional tone of the great female lyric tradition and the elusion of patriarchal poetics.
Interpret aspects of the evolution of these texts, in war or alliance with male culture, allows to
assess, through a rigorous and inclusive analysis, other keys, other methods for interpreting the
evolution of the uruguayan literature.

Key words: female uruguayan writers, gender, nineteenth century
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“Medita y abismate Marcelina”?

Una de las tareas que esperan al lector de hoy es mirar la produccion textual del siglo XIX
latinoamericano para entender las formas que asume el silencio y las figuras oblicuas a las que se
recurre para expresar lo indecible. En ese marco, investigar la literatura de mujeres del Uruguay
de la primera modernizacion y los inicios del XX es trabajar un corpus sobre el cual no existen
paradigmas de lecturas ni rastreos académicos sistematicos. A este problema se agregan otros,
como los que detecta Pablo Rocca en el mapa general de la literatura en nuestro pais: “Basta
hojear cualquier historia literaria o del campo artistico que se prefiera —y hasta cualquier
diccionario— para comprobar sus enormes incomodidades y aun las arduas zozobras para
armonizar un mapa de veras nacional”.?

Este quehacer hermenéutico implica leer fragmentos pugnando por constituirse en obras, “textos-
deposito” en los cuales no es facil descubrir su contrapartida literaria. El caracter informe de este
objeto de estudio remite a una dimension escurridiza del propio acontecimiento que se busca
captar. ¢Qué pueden decir las escritoras del siglo XI1X y cémo aprender a leer sus producciones?
¢Como analizar praxis discursivas marginadas por el predominio masculino en los espacios
culturales?

Ya en 1882 Ernest Renan planteaba que “la esencia de una nacion reside en que todos los
individuos tienen muchas cosas en comun y también que han olvidado muchas” (Cfr. Mingo,
2011: 116). Pero el olvido que preconiza Renan es so6lo justificable en un sentido “pragmatico”.*
Los estados fueron construidos a partir de un canon historico y literario por el cual no solo se
pueden olvidar ciertos textos sino también a ciertos sujetos. Hasta hace muy poco, los proyectos
literarios de las escritoras latinoamericanas del siglo XIX eran percibidos como acontecimientos
localizados y aislados en los que se destacaban el estudio del papel del sujeto biografico y se
relegaba la importancia del estudio del sujeto histérico como activo agente de transformacion
cultural.

Puesto que desde el inicio de las investigaciones sobre la produccion de mujeres uno de los
temas centrales ha sido su visibilidad, nos urge encontrarlas para poder contar su historia. Esta es
una de las causas que nos mueven a contribuir al armado de un mapa de conocimiento de la
literatura de mujeres en Uruguay a partir de lo que podria considerarse su despliegue alrededor
del canon y su anélisis desde una perspectiva de género. Siendo el canon una herencia de textos
recibidos como legado historico-cultural, conformado por las escalas de seleccion e
interpretacion de los materiales del pasado, se trataria, en suma, de realizar una operacion de
“despeje” para acreditar el presente y para dar paso a un “cuerpo” que nace en un momento de
encrucijadas politicas, sociales y culturales como lo es el fin de siglo. Es necesario precisar,
desde luego, que este trabajo no funciona como un proyecto contracanoénico sino de lo que se
trata de hacer es aplicar una perspectiva analitica a textos considerados como “respuestas a la
autoridad masculina”, como “demanda social” y como “impugnaciones contrahegemonicas en
relacion a los textos hegemonicos” (Pratt, 2000: 82-83).

La comprobacion de que hasta la fecha existe Gnicamente la antologia —“esos grandes espejos
del canon” (Pratt, 2000: 72) — de Raul Montero Bustamante de 1905, y ni una sola historia de la

2 Carta N° 2 de Angela (seud.) a Marcelina de Almeida. Son siete epistolas publicadas en respuesta a la novela Por una fortuna
una cruz (1864) cuyo subtexto denuncia un caso de matrimonio por conveniencia.

Rocca, Pablo. “Para una revision del canon nacional. La literatura minuana (1920-1950)”. Disponible en
http://imww.sadil.fhuce.edu.uy/literaturaminuanal920-1950/ (consultado en mayo de 2012).
4 Mingo, Alicia: “Nacion, democracia y humanismo en E. Renan” en Contrastes Vol. XVI, 2011. Publicacién on line en
http://www.uma.es/contrastes/pdfs/016/Contrastes%20XV1-06.pdf (consultada en julio de 2013).
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escritura de mujeres uruguayas que comience en el siglo XIX (algunas incluyen miradas
parciales sobre una época, o sobre una que otra autora pero siempre formando parte de un texto
maés general), permite incluir alternativas partiendo de la base de que ninguna tradicion literaria
estd herméticamente sellada por la continuidad de una sola y Unica voz. Yuxtaposiciones de
multirrelatos y de silencios, muchas veces no coincidentes entre si, pelean sentidos histéricos en
batallas de interpretaciones y de cddigos materiales. Este juego de delicados equilibrios lleva a
ejercer una labor de microanalisis para poder leer los matices de dichos textos, tratando de alejar
argumentaciones totalizadoras.

La discusion que se plantea en este trabajo se limita a unos pocos libros de la época en cuestion,
asi como también a las huellas de las escritoras y de otras que aparecen en la prensa del
momento, en particular en un conjunto de revistas culturales. Creo importante incluir el trabajo
de Adela Castell, quien no publico libros hasta lo que he podido saber, pero aparecen sus poemas
en varias publicaciones ademas de tener un alto nimero de intervenciones en la Revista Nacional
de Literatura y Ciencias Sociales.

Esta seleccion apuesta a delinear un lugar en tanto creadoras de espacios simbolicos,
contrastando en materiales poco transitados y en otros que tienen un cierto grado de
representatividad para recomponer escenarios discursivos del momento. Por cierto, reflexionar
sobre la tematica requiere tener en cuenta un aspecto fundamental sobre el cual Pablo Rocca
Ilama la atencion:

“Con todo, hay que prevenirse contra dos peligrosos movimientos contradictorios: el que se
cierra sobre el conjunto habilitando la falsa ilusion de que todos sus integrantes tienen
propiedades comunes sin distingos ni variaciones, y el que solo analiza el caso particular como
si este no tuviera relacién con los demas y con la época en que se formd y desarrollé su obra.
Claro que hay que zafar de este movimiento de pinzas si no se quiere incurrir en el trazo grueso.
Cuanto mas dificil hacerlo es en relacion a grupos de comunidades pequefias y relativamente
aisladas de los centros de poder cultural” (Rocca, op. cit., 2008: 3)

Asumiendo el riesgo “de incurrir en el trazo grueso” nos enfrentamos a un grupo de mujeres que
coinciden en el auge positivista con tematicas e inquietudes comunes. Todas cuentan con muy
pocas publicaciones en libros. Algunas se conocen entre si como lo demuestran las dedicatorias
de sus poemas, pero también se preocupan por establecer redes con las escritoras de la vecina
orilla, a quienes reconocen los “lauros inmarcesibles que han merecido”, asi lo expresa Clara
Lopez de Britos (1892), una de las poetas estudiadas.

Las Musas orientales. Relaciones entre politica y género: un corpus

En el Paysandu de 1879 situamos el primer extremo. Entonces y alli la maestra Dorila Castell de
Orozco publica Flores Marchitas en el Establecimiento Tipografico de “El Pueblo”. Se trata de
un pequefio libro con poemas que se vinieron escribiendo desde 1874 y cuya venta se destinara
“al socorro de las victimas del Segura™. No seré la Ginica mujer que ofrece su creacion literaria

® Se trata de una inundacion del Rio Segura “que sin duda alguna supera en magnitud a todas las del siglo fue la de «Santa
Teresa», que empezd el 14 de octubre de 1879 con la avenida del rio Guadalentin, que al unirse con el Segura, también en
crecida, ocasiond el dia 15 la inundacion de toda la Vega Baja hasta el mar. Como muestra de la intensidad que alcanzo, hay
que resaltar el enorme caudal, 2.500 m3/s, que circul6 por el Segura a la altura de la ciudad de Murcia. La accion combinada de
estos rios se repite el dia 7 de noviembre de 1880, provocando la rotura del Reguer6n”. Por mdas informacion ver:
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como obra de beneficencia. En 1907 Francisca Ofelia BermUdez, amiga de Ernestina Méndez
Reissig, ofrece su seleccion de poesias bajo el titulo Corolas Blancas y dona las ganancias a la
“Conferencia de Sefioras de San Vicente de Paul de la Parroquia del Cordén en sus Bodas de
Plata”. En la apertura del libro el Arzobispo Mariano Soler celebra la edicion y saluda a la
autora, porque “€S muy caritativo su pensamiento” (1907: 10). El magisterio, el altruismo Yy
también la patria, funcionan como motores que las impulsa a publicar, algo que quizas no
considerarian de no presentarse esta circunstancia.

Los topicos de Dorila Castell son en muchos casos relativos al contexto socio-politico, cuestion
que se disimula bastante bien entre otros temas como la familia, la naturaleza, la belleza de las
sanduceras, la patria. Semblanzas a “Los treinta y tres orientales”, a “Espafia”, “A los sefiores
fundadores de la escuela popular ‘Eduardo Mac Eachen’”, y algo sutil se desliza un poema
denominado “A la Habana” dedicado “A los distinguidos ciudadanos (desterrados por el
gobierno de Don Pedro Varela)”, en referencia al célebre episodio de la deportacién a La
Habana en la Barca Puig en 1875. Sin desperdicio es el didlogo entre dos orientales que
reflexionan en las desgracias de la guerra. Entre 1895 y 1896 apareceran otros textos en la
Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales dirigida por José Enrique Rodo, Victor Pérez
Petit y los hermanos Martinez Vigil, a lo que se agrega sus intervenciones en La Revista de
Herrera y Reissig y Bucaro Americano. Sabemos que dicha revista publicdé composiciones
poeticas de casi todas las sefioras que en esa época se dedicaban a escribir. Sin embargo, tenemos
noticias de que pocas las uruguayas pudieron hacerlo. Dorila Castell fue una de ellas. Su
quehacer literario continuara hasta 1925, con algunas intervenciones en la revista campera El
Fogodn, en la cual posteriormente su hijo, Oscar Orozco con seuddénimo Un oriental también
escribiria sus décimas. Una de ellas es la famosa “Retruco”, publicada el 15 de enero de 1900
(afio I1) en dicha revista, cuyos fragmentos finales utiliz6 o modificé Carlos Gardel en su
cancion de debut “Sos mi tirador plateado” (1939).° Voces del alma sera su segundo libro, con
versos para las nietas, los hijos, el esposo ya fallecido. Han pasado varios afios entre su primera y
ultima publicacion, y sin embargo aun se mantienen los “anhelos de morir” tan caracteristicos de
la produccion literaria de estas mujeres.

En 1883 la Tipografia Renaud Reynaud de Montevideo saca dos leyendas en un mismo librillo:
Aglae... y la segunda Una cruz. Segun Micaela Diaz de Rodriguez, estas dos historias se inspiran
en la realidad. Una trata de los destinos de las mujeres durante el levantamiento de Venancio
Flores y la otra de un crimen en la campafia que resulté impune.

¢Por qué escribir sobre el sitio y caida de Paysandu (1864) en 1880 y luego publicar en 1883?
Este Gltimo es el afio en que el general M&ximo Santos inicia su mandato con un “gobierno mas
militarista que el de Latorre, pero al contrario de este, que prescindié de las divisas
tradicionales, Santos tifié fuertemente de colorado su gobierno.” (Méndez Vives, 1975: 32). En
1884 se cred un sector del Partido Colorado denominado “Gran Partido Colorado”, con Santos
como jefe indiscutido. EI complemento natural fue que Santos glorificara los acontecimientos
méas impactantes del pasado colorado: la Defensa, la Cruzada de Flores, la hecatombe de

http://amigosdelosriosmurcianos.blogspot.com/2010/09/las-grandes-inundaciones-de-la-cuenca.htm (consultado en noviembre de
2013).

® Sobre la biografia de Oscar Orozco y su trabajo en la Revista EI Fogén ver:
http://gardel-es.blogspot.com/2012_04_01_archive.html (consultado en noviembre de 2013).
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Quinteros’. Por lo tanto, nos encontramos frente a una produccién de autoria femenina que trata
temas “masculinos” en la época del santismo. El contenido politico partidario con que se aborda
la guerra da cuenta de un capitulo nacional observado desde una perspectiva que narra la
confusion entre la historia individual y la historia de la Patria, haciendo foco, quizas a modo de
denuncia, en el cuerpo de las mujeres.

Algo similar sucedera a principios del XX con las novelas de Margarita Eyherabide y con la
poesia de Celina Spikermann y Mullins. Afincadas en el trasfondo histérico fusionan politica y
ficcion al escribir sobre la yuxtaposicion de las luchas fratricidas en el espacio doméstico,
emergente sobre el cual reflexionan estas “escritoras patriotas” tal como anteriormente lo hiciera
por ejemplo Juana Manuela Gorriti en 1891 (Iglesias, 1993).

En 1885 aparece en Montevideo el Unico y breve libro de Adela Correge, consignado por José
Pedro Barran, quien probablemente fuera el primero en dar cuenta de la existencia de Tula y
Elena o sea el orgullo y la modestia. Dedicado a Teresa Mascar0, la autora insiste en la
importancia de recibir educacién para no caer en las trampas de la seduccion masculina. Con una
intervencion explicitamente moralizadora y prescriptiva, la narracion se construye desde un
paradigma pedagdgico que busca disciplinar la sexualidad de las alumnas de la escuela publica.
Cabe destacar que Adela Castell, siendo otra de las maestras escritoras, no utilizara el dispositivo
educacional con el mismo cometido.

Cinco afios después aparece un librillo de poemas cuya autora se esconde bajo el seudénimo de
Zulma. Las Paginas intimas... salen en 1890 de la Imprenta Elzevirana del diario La Tribuna
Popular de Montevideo. Luego de leer algunos de los fragmentos que alli aparecen queda claro
el motivo del anonimato. Se maldice a la sociedad porque “la justicia que pesa en tu balanza no
la haces extensiva cual debieras pues criminal no es solo el que mata”. No hay ley que condene
a los hombres que engafian a las mujeres. El castigo es para ellas por “haber pisado el primer
escalon hundiendose mas tarde en un abismo” y el generoso perdon que obtienen los hombres es
un tema recurrente a lo largo de sus composiciones. Ejemplos palmarios de la benevolencia con
que se mide la conducta de los hombres se encuentran en las novelas uruguayas Tula y Elena, y
Estela, siendo un topico que se reitera en las novelas espafiolas y francesas que se leian por estos
lados y asunto que merece atencion en los Manuales de urbanidad. Pero las paginas de Zulma
también muestran otras conductas que llaman a la compasion: el amor hacia hombres casados,
madres solteras que siguen enamoradas a pesar del sufrimiento de haber sido abandonadas,
mujeres que han entregado sus cuerpos por confiar en promesas falsas.

Clara Lopez de Brito escribe desde Paysandu y en 1892 publica un corpus poético cuyo titulo es
Acentos del Corazon. Se trata de una obra que demuestra la importancia que nuestras escritoras
daban a la produccion literaria de las poetas de la Ondina del Plata y de otras publicaciones de la
generacion argentina del 80. Una actitud que confirma que “en el siglo XIX existia una
subcultura literaria femenina rica y claramente definida” (Gilber y Gubar, 1984: 27).

" En el marco de esta investigacion encontramos una voluminosa novela denominada La Heroina de Quebracho
cuyo autor es Demetrio Nufiez. Abarca dos tomos publicados en los afios1887-1888 en los cuales se relata épica
historia de Esther, una muchacha que participa, disfrazada de hombre, en la batalla de Quebracho. Su objetivo es
pelear contra “Minimo Santero”. Ademas de las peripecias de la protagonista, también se denuncia la situacion de
extrema pobreza y vulnerabilidad de “los hijos del pais que habitan en el campo” que “no tienen asegurados ni los
mas minimos derechos” (Nufiez, 1887: 137). Se advierte sobre las razias, las levas, el robo, la violencia y la tortura
de las autoridades sobre los inocentes paisanos, se solicita proteccion para la campafia, se muestra la complicidad de
los prestamistas judios con el gobierno, las operaciones financieras poco limpias, y también se discurre sobre el tipo
de educacion que deben recibir las mujeres
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En 1896 Maria Herminia Sabbia y Oribe es otra de las que adscriben al Partido Blanco, lo cual
no se infiere por lo que se dice en sus textos. Publica su libro Aleteos, Primeras Poesias,
dedicado a sus padres y a sus amigas, respaldado en Eduardo Acevedo Diaz, Carlos Roxlo,
Arturo Giménez Pastor y Angelo De Gubernatis. Con piezas de 1895 presenta tan solo una parte
de su produccion. La otra parte, un tanto dispersa y fragmentada, aparece en distintos medios de
prensa del momento.?

Otra de las autoras con mas proyeccion y renombre es Ernestina Méndez Reissig, quien cuenta
con la obra mas consistente y acabada. Publicé sus textos liricos y en prosa en varios medios de
prensa nacional e internacional, y en ese vaivén por los géneros ira perfilando sutilmente algunos
cuestionamientos a la postura oficial sobre el matrimonio y el papel de la mujer. El poder, el
espacio y la teatralidad que se generan en este cruce se yuxtaponen provisoriamente en sus
cuentos, que a veces coinciden entre si pero que también pelean sentidos historicos en batallas de
cddigos materiales e interpretativos. En 1899 aparecen sus poesias en unas pocas revistas de la
época y a partir de la primavera del 1900 los recoge en un libro titulado Lagrimas, en el cual
también hay cuentos.® Este volumen tuvo una segunda edicion por el sello de la Libreria de
Dornaleche y Reyes, en 1902, afio en que también aparece Lirios, del mismo estilo que el
primero. Ambas producciones incluyen juicios criticos pertenecientes a escritores y escritoras
contemporaneos a la autora, un corpus que también merece un detenido analisis. Ernestina era
prima de Julio Herrera y Reissig. Esta proximidad familiar con el poeta mas notable del cruce de
los siglos, y quiza el mas importante de toda la lengua en su tiempo, debi6 beneficiarla en alguna
medida, ya que varios de los saludos de las paginas de sus dos libros son de habituales
colaboradores de La Revista cuyo director era el célebre primo.

Apenas iniciado el siglo XX apareceran los trabajos de Celina Spikermann y Mullins. En San
José de Mayo la Tipografia La Minerva edita Rosas y Abrojos (1902) con poemas que surgen en
1899. Motivos florales asociados a los ciclos de la vida y a las glorias de las epopeyas orientales
se plasman en péginas inspiradas en Espronceda y en Virgilio. En Flores marchitas (1905) la
autora despliega desde su propia perspectiva politica algunas reflexiones en verso y en prosa
sobre el pasado reciente, la Patria, los perfiles de sus héroes (todos del Partido Blanco)
salpicando aqui y alld con algunas anécdotas costumbristas y remedos de criticas literarias a la
produccion de sus colegas.

Un afio después, Margarita Eyherabide, originaria del departamento de Cerro Largo, es la Unica
que escribe dos novelas. Estela de 1906 se edita en Melo; Amir y Arasi ya se publica en
Montevideo en 1908. La lectura de esta Gltima novela nos lleva a confirmar la hipétesis de Doris
Sommer en Ficciones Fundacionales:

“Localizar el elemento erético de la politica, para revelar como los ideales nacionales estan
ostensiblemente arraigados en un amor heterosexual «natural» y en matrimonios que sirvieran
como ejemplo de consolidaciones aparentemente pacificas durante los devastadores conflictos

® Debo sefalar el reciente hallazgo de otra novela de autoria femenina publicada bajo el seudénimo de Una

Uruguaya en 1897 por la Imprenta Dornaleche y Reyes. Se titula Clemencia y su argumento es el mismo que se
arrastra desde 1860 en la novela Por una fortuna una cruz de Marcelina T. de Almeida. El drama del matrimonio
obligado es uno de los temas que mas aparece en la produccion literaria de las autoras nacionales. Esta novela es en
la actualidad objeto de estudio de quien suscribe, ademas de otras trece escritoras que desarrollaron su labor en las
cotas que abarca esta investigacién cuyos nombres aparecen en el Diccionario de Seudonimos de Arturo Scarone
(1942).

® La Revista (1899), Rojo y Blanco (1900), Blicaro Americano (1896).

74



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VII1, Numero 1, Agosto 2015, pp. 68 - 98

internos de mediados del siglo XIX. La pasion roméantica, segun mi interpretacion, proporciond
una retorica a los proyectos hegeménicos” (Sommer, 2004: 22).

Las novelas tradicionales latinoamericanas del siglo XIX intentaron llenar, como necesidad de
las nuevas naciones, el vacio de la Historia y se propusieron como la historia deseada,
remediando simbdlicamente las contradicciones sociales mediante historias de amor heterosexual
que representan razas, partidos o intereses en conflicto. En las obras de Eyherabide aparecen
preocupaciones propias de fin de siglo como la exaltacion de un modelo de maternidad y la
adaptacion y asimilacion del progreso, proceso que tiene aspectos positivos y que la autora se
ocupard de destacar. El siglo de las maquinas, en especial del auge ferrocarrilero, marco un
mojén historico en la forja del nacionalismo econdmico (Méndez Vives, 1975: 64). Aun asi,
también la problematica del “pobrerio rural” no se soslaya en la obra. En las capitales
departamentales del norte y del este, los niveles de miseria alcanzaban marcas altas. Barran y
Nahum han demostrado que este fue un caldo de cultivo para los levantamientos blancos de 1897
y 1904. En torno al 90 los impulsos nacionalistas empezaron a manifestarse en el terreno
econdmico. La comprobada voracidad del capital extranjero (caso de los ferrocarriles, por
ejemplo) hizo que el culto a la empresa privada fuera puesto en tela de juicio. Esta fue una época
de discusion de las leyes ferrocarrileras, que en 1884 y 1888 motivé debates y exposiciones tanto
a nivel estatal como universitario (Juan A. Capurro, Ministro Carlos de Castro, Francisco
Bauzd), un proyecto al que también atenderia Margarita Eyherabide, ademé&s de su preocupacion
por el problema de los limites con Brasil.

Por ultimo integramos a una escritora que escribe en prensa. Adela Castell es la maestra escritora
mas reconocida de la Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales. Sus poemas Yy
composiciones apareceran a lo largo de los tres afios que dura dicha publicacion. También
escribira en la revista Bucaro Americano, y ademas, segun Raul Montero Bustamante (1905), en
La Alborada del Plata, La Ondina del Plata, La Floresta Uruguaya, El Almanaque
Sudamericano.’® Podria equipararse a Ernestina Méndez Reissig en el volumen de poesfas,
cuentos Yy discursos publicados. Por momentos, sus exposiciones adquieren visos criticos hacia a

0 En dos lugares se encuentran noticias biograficas de Adela Castell, siendo practicamente la Gnica de quien tenemos datos
concretos. Uno es en el Parnaso Oriental de Radl Montero Bustamante (1905) y el otro es un sitio web. Es interesante atender lo
que Montero Bustamante quiso sefialar como relevante: “Nacié en 1864, recibiendo su diploma de maestra en 1880. Ya
nombrada sub-directora del Instituto Normal de Sefioritas, en 1882, se gradu6 de maestra de 3° grado en 1886, comenzando, en
1887, a dirigir la primera escuela de aplicacion en esta Republica. Todas sus energias las ha encaminado, durante su vida
entera, a la formacion del caracter del nifio, Como prueba de lo que afirmamos, ahi estdn sus conferencias, una de ellas
pronunciada Ultimamente en la Asuncion, la que le merecid, por parte de la prensa local, elogios calurosos que han sido como
una nueva consagracion de su ilustracion y talento. De palabra facil y elocuente, es una notable oradora, siendo de notarse que
ha sido la primera mujer que ha subido a la tribuna en las republicas del Uruguay y Paraguay. Como escritora hablan bien alto
todas sus colaboraciones, en prosa y verso, aparecidas en La Ondina del Plata, La Floresta Uruguaya, La Alborada del Plata,
Boletin de ensefianza, El Almanaque Sudamericano, La Revista Nacional, etc, y numerosos diarios, tanto del pais como de la
Republica Argentina. Ha cultivado, sin embargo, con especialidad, la poesia, reflejando sus versos, unas veces, las vibraciones 6
inquietudes de un alma sensitiva; y otras, las ideas y conceptos de un cerebro equilibrado. Es que unas veces parece pensar con
M.me Angebert, que la poésie est la philosophie en fleur; y otras, con el autor de Jocelyn, que la poesie c'est le chanl inlérieur.”
Més datos de la vida profesional de Adela Castell (asi como de Maria Eugenia Vaz Ferreira) aparecen en Biographies of
uruguayans authors (1921) de William Belmont Parker, un editor estadounidense que se dedico a realizar una coleccién de
biografias de escritores argentinos, cubanos y uruguayos. Lo que alli se destaca es que se trataria de la primera mujer en hacer
una ponencia en el Ateneo de Paraguay, se conocen sus discursos en el Club uruguayo de Buenos Aires y en el Congreso
Cientifico Americano realizado en Montevideo en 1900. Finalmente se hace referencia a la solicitud que hicieron en 1920 mas de
doscientas personas a la Camara de Diputados por una pension y reconocimiento oficial para la escritora. Ver en
http://wikilivres.ca/wiki/Adela_Castell
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la Patria, el amor y el lugar que ocupa el sexo femenino en la familia. Algo que importa destacar
es que segun la seccion de “Sueltos” del ntimero veintitrés de la Revista Nacional de Literaturay
Ciencias Sociales (10 de febrero de 1896) la escritora habria terminado “una breve novela en
forma epistolar, que aun no ha decidido a dar a la publicidad”. Acerca de este posible libro no
hemos podido saber si realmente se concretd este proyecto.

Es necesario sefialar que también otras mujeres incursionan timidamente en algunas revistas de
la época. Sara Arias, Matilde Crispina Romero, Clara Gianetto, Casiana Flores dan a conocer, de
forma muy esporéadica, sus cuentos y poemas. Por esto mismo, nada o casi nada hemos sabido de
ellas en las diferentes modalidades del discurso critico, como se indicara en el inciso siguiente
que se ocupa, en consecuencia, del estado de la cuestion sobre las més especificas fuentes de este
trabajo.

A la luz/oscuridad de las fuentes: estan los nombres pero no sus vidas...

A excepcion de El Parnaso Oriental de Raul Montero Bustamante (1905) y del Diccionario de
Seudonimos de Arturo Scarone (1942) —en los cuales encontramos breves noticias y resefias de
las poetas o narradoras— nada hay sobre estas mujeres escritoras.'* No aparecen en la voluminosa
y casi contemporanea Historia Critica de la Literatura Uruguaya (1912-1917), de Carlos Roxlo;
no las registra Mario Falcdo Espalter en su Antologia de Poetas Uruguayos (1807-1921), de
1922, ni Hugo D. Barbagelata en Una centuria literaria: poetas y prosistas uruguayos (1800-
1900) de 1924, ni Carlos Reyles en el plan que dirige titulado Historia Sintética de la Literatura
Uruguaya (1931), ni Alberto Zum Felde en Estética del 900 (1929), y en el Proceso Intelectual
del Uruguay y Critica de su Literatura (1930 y reediciones ampliadas y corregidas de 1941 y
1967) asi como tampoco en su indice de la poesia uruguaya contemporanea (1933). No las
nombran los estudios en general abarcadores de Alberto Lasplaces (1939), ni la tan criticada por
omnicomprensiva Exposicion de la Poesia uruguaya desde sus origenes hasta 1940, compilada
por Julio J. Casal en esa fecha ultima. Ni siquiera en una antologia més acotada y que recoge en
su titulo la condicién de minoridad aparecen mencionadas o incluidas estas mujeres (Antologia
de poetas modernistas menores, compilada por Arturo Sergio Visca, 1968). No da cuenta de
ellas Carlos Maggi en el capitulo introductorio de Capitulo Oriental. La Historia de la literatura
uruguaya (1968-69). No aparecen en el Diccionario de Literatura uruguaya (2001). Nuestro
siglo XIX continua, en gran medida no s6lo para las mujeres-escritoras, en un cierto estado de
orfandad de lectura critico-historiografico-tedrica.

Recientemente se dieron a conocer dos antologias que incluyen poemas de Dorila Castell de
Orozco: Los poetas de Maldonado. Palabras entre la Sierra 'y el Mar de Alfredo Villegas Oromi,

1 Rall Montero Bustamante publica en 1905 El Parnaso Oriental. Una Antologia de Poetas Uruguayos, una edicién ilustrada
con medallones foto-grabados de varios poetas “amparados en una suerte de frenesi lirico que invadio a la sociedad uruguaya
del Novecientos.” (Rocca, 2004). En ese heterogéneo conjunto también se incluye a cuatro mujeres. Desde el Parnaso de Lira de
1835 al de Montero Bustamante se cuadriplico la presencia de voces femeninas.

En el cuarto medallén aparece Adela Castell, mientras que Maria H. Sabbia Oribe, Ernestina Méndez Reissig y Maria Eugenia
Vaz Ferreira se muestran en el siguiente. Es evidente que hay una mayor presencia de mujeres comparando con la primera
antologia, pero sin embargo, el nimero de textos que se publican es mucho menor al contrastar los veintitrés poemas de Petrona
Rosende de la Sierra del Parnaso Oriental con los dos a tres textos por cada una de las escritoras.
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de la Editorial Botella al Mar (2013) y la Antologia de poetas sanduceros de Maria del Carmen
Borda, Montevideo, Fondos Concursables MEC, 2007.

La Gnica mujer que realiza una antologia de poetas de principios del siglo XX es Antonia Artucio
Ferreira en su Parnaso Uruguayo (1902-1922) publicado en 1923. Alli se encuentran algunas
presencias relevantes tales como Delmira Agustini Maria Eugenia Vaz Ferreira, Juana de
Ibarbourou y Luisa Luisi,* asi como de otras cuya produccién no es tan conocida: Marfa Carmen
|zclia Barbat, Ester Parodi, y la propia Artucio Ferreira.™

En las contribuciones a la bibliografia de la literatura uruguaya de Walter Rela (1963) se
encuentran estudios aplicados a la poesia en los cuales aparecen, como era esperable,
nuevamente las autoras canonicas. Jorge Medina Vidal reflexiona sobre los problemas de la lirica
femenina en su Vision de la poesia uruguaya del siglo XX (1969), pero es un ejemplo aislado de
mediados que no abarca caso alguno de los que se estudian en esta tesis. Algo semejante, aunque
con otras herramientas interpretativas, sucede con el trabajo de la poeta y periodista Arsinoe
Moratorio sobre la mujer en la poesia del Uruguay, un estudio que va de 1879 a 1969, en la que
de nuevo las ausencias refulgen.

En donde maés datos biogréficos y literarios encontramos de una de las escritoras seleccionadas
para este estudio es en la solida investigacion desde la perspectiva del género que Lourdes
Peruchena desarrolla en Buena Madre, virtuosa ciudadana (2010), en la cual se aborda la
maternidad y el rol politico de las mujeres de las élites de nuestro pais en el periodo
comprendido entre 1875 y 1905. Su itinerario, que no se centra en la interpretacion literaria,
comienza con el concepto de llustracion europea plasmado en el “contrato sexual” que rige la
institucionalizacién de la familia y las formas de circulacion privado-publico, en el papel de las
esposas-madres influyentes en nuestra sociedad y en el marco de los debates del pensamiento
laico y catdlico de la época. En lo que se refiere a la literatura de las mujeres se analizan poemas
y un cuento de Ernestina Méndez Reissig, ensayos de Martha Costa del Carril y textos de Laura
Palumbo del Pino, siempre en funcién del objeto central de su trabajo.**

Por su parte Pablo Rocca, en su estudio sobre las antologias poéticas uruguayas menciona que en
alguna de ellas se incluye a Aida Castell y a Maria H. Sabbia y Oribe “nombres que hoy nada

12 Por su parte, en su ensayo critico A través de libros y autores (1921-1925) Luisa Luisi estudia la obra de Delmira
Agustini y Juana de Ibarbourou, que entre otros configuran el mapa literario de los afios 20. Este trabajo no incluye a las
escritoras investigadas, ni tampoco aparecen en su otro ensayo Literatura del Uruguay en el afio de su Centenario (1930).

13 Sobre Artucio Ferreira, dice Pablo Rocca que “Intenté hacer una antologfa lo mas ampliamente nacional posible,
integrando a poetas del interior del pais —ella misma estaba vinculada al departamento de Florida—, que nunca llegan a ninguna
posicion destacada ni siquiera de consideracién en Montevideo, salvo que se radiquen en esta ciudad- puerto-tentacular, o que
se tramen con los circuitos literarios de poder capitalinos. En la antologia de Artucio Ferreira hay nombres que no volveran, o
que volveran al pasar en otros libros semejantes: los jévenes Casiano Monegal y Carlos Maria Onetti y el veterano Luis Onetti
Lima (de Melo, cerca de la frontera noreste con Brasil), los jovencisimos Julio Casas Araujo y Valeriano Magri (de Minas,
centro este del pais), los también noveles Enrique Amorim, José Pereira Rodriguez y A. Milans Martins (de Salto, litoral oeste,
frontera con Argentina). Se trataba de cubrir todos los puntos cardinales de la poesia” en Anales de Literatura
Hispanoamericana
2004, vol. 33: 177-241.

4 Martha Costa de Carril, hija de Angel Floro Costa, con los seudénimos de Gala Placidia, “Mlle. Petrollio” y “'Tia
Clara”, ha publicado numerosos trabajos en los diarios “El Siglo” “La Razén”, “Diario del Plata” y “El Plata”. En octubre ele
1908 obtuvo el primer premio en el concurso literario de la Biblioteca de Mujeres de Buenos Aires, premio instituido por la
seflora Emilia L. de Gorostiaga, presentando un trabajo titulado “La madre” (sobre feminismo). Scarone, Arturo (Op.cit).

Laura Palumbo del Pino diserta sobre la Educacién Especial que debe recibir la mujer. Montevideo, Imprenta Rural,
1901. En esta conferencia se demuestra la influencia de Isidoro de Maria, José Pedro Varela y Jaime Roldds y Pons. El centro de
la charla gira en torno a la mision de los dos iconos de la sociedad uruguaya, la madre y la maestra, como las encargadas de
preparar a las nifias para la sociedad moderna que les espera. La educacién de la mujer es para la autora, una cuestion de Estado.
(Cfr. Peruchena, 2010: 253).
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dicen porque, en buena medida, dejaron su decir por aquellos dias o poco después.” (Rocca,
2004: 189).

Genealogias de la academia nacional

Si bien nuestro objeto especifico de estudio no ha sido abordado en forma continuada en nuestro
pais, es notoria la vastedad tematica acerca de mujeres escritoras del siglo X1X en toda América
Latina. Sin ir mas lejos, en el escenario rioplatense hay mdltiples publicaciones y lecturas
sustanciales que han enriquecido este enfoque, tanto por contenidos afines como por los procesos
transitados. Los aportes de las argentinas Silvia Molloy, Francine Massiello, Graciela Batticuore,
Liliana Zucotti, Gabriela Mizraje, por solo nombrar algunas, configuran perfiles importantes para
dicho campo de trabajo, puesto que se preguntan por el papel de la mujer inmerso en la dialéctica
publico-privado, sustentan bases para pensar en la igualdad y la diferencia, contribuyen al
conocimiento profundo de la presencia femenina en la cultura literaria y en las organizaciones
sociales, mostrando la rearticulacion de los discursos sobre género y familia en relacion con el
devenir politico. La base de sus investigaciones, especialmente la de Masiello, es el estudio de
las configuraciones de género cuando el Estado transita de una etapa tradicionalista a una
modernizante.

Desde hace unos afos, todo lo que tiene que ver con la presencia y ausencia de las mujeres en el
proceso Yy en los estudios historicos, viene siendo discutido desde diferentes angulos. Con muy
diferentes enfoques y alcances, las mentalidades de la época han sido estudiadas desde los afios
ochenta con los primeros aportes de las historiadoras Silvia Rodriguez Villamil y Graciela
Sapriza, quienes con sus innovadores marcos interpretativos analizan desde el género la situacion
de las mujeres en nuestra sociedad.® Mas adelante, en la década de los noventa, los relevantes
estudios de José Pedro Barran exponen la sensibilidad dominante de la época y el escenario de
absoluta sumision en que vivia, o debia vivir, la mujer ideal segin el modelo burgués, ideologia
que habria tenido vigencia o impregnado, en mayor o menor grado, a toda la sociedad. Otro
analisis que conviene sefialar — asi lo confirman en sus trabajos tanto Silvia Rodriguez Villamil
como Lourdes Peruchena — es el de Yamandu Gonzélez ¢Obreras, madres o prostitutas? La
cuestion femenina en el Uruguay de fines de siglo XIX (1990) dado que comprueba la existencia
de polémicas sobre la mujer entre los distintos grupos sociales.

Mas recientemente y tal como ya lo hemos sefialado, Lourdes Peruchena (2010) aporta multiples
dimensiones desde la categoria de género para estudiar la maternidad y el rol politico de las
mujeres de las élites en el periodo comprendido entre 1875 y 1905. En este trabajo se consigna la
historia del concepto de “madre” y se analiza su evolucion desde la Ilustracion europea hasta la
implantacion de sus formas en nuestro contexto. Se evidencian los alcances de los ‘“contratos
sexuales” dentro y fuera de la familia, las formas de circulacion privado-publico en el rol de las
esposas y madres influyentes en nuestra sociedad, el pensamiento laico y catélico de la época

15 Entre los trabajos de Silvia Rodriguez Villamil y Graciela Sapriza destacamos Mujer, Estado y Politica en el Uruguay del
Siglo XXI. Montevideo, EBO, 1984 y articulos varios sobre el voto de la mujer y los feminismos de comienzos de siglo. En
particular Mujeres uruguayas a fines del siglo XIX: ;Como hacer su historia? Montevideo, EBO, 1983. De Graciela Sapriza,
“Hilamos una Historia, La memoria sindical desde las mujeres” (1989) y Memorias de Rebeldia. Montevideo, GRECMU-Punto
sur, 1988.
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plasmado en las propuestas institucionales y su posterior implantacion en ciertos modelos de
conducta. Su recorrido por dicho periodo da luz a procesos sociales que ofrecen un marco de
referencia ineludible a este proyecto.

El fendmeno literario en tanto emergente de su contexto, es un quehacer solo explicable dentro
del amplio marco de —y en didlogo con— escenarios sociales y procesos historicos. Ensayar
interpelaciones desde diversas perspectivas teniendo como eje a las mujeres, la nacion y la
literatura, implica considera lo femenino como metafora que representa una era interesada en la
alteridad, en la diversidad, en lo marginal. Importan en este sentido los abordajes
multidisciplinarios de las letras nacionales de Hugo Achugar (1995), de Maria Inés de Torres
(1995) y de Pablo Rocca (2003). Se debe mencionar también trabajo de rescate que realiza
Virginia Canova (1990), quien presentd en esa época una bibliografia de “olvidados” de la
literatura nacional decimondnica, en la cual confirma 35 obras anteriores a 1888, afio de
publicacién de Ismael. Junto a esto analiza articulos sobre el feminismo en la prensa y su
desarrollo en las conferencias de José Pedro Varela y Eduardo Acevedo Diaz en 1857 y 1872
respectivamente. Otro de sus aportes fue el descubrimiento de la primera novela feminista del
Uruguay publicada en 1860: Por una fortuna una cruz de Marcelina T. de Almeida. En esta
misma linea trabaja Leonardo Rossiello (1994) para presentar autores desconocidos del Uruguay
del ochocientos.

Por su parte, José Pedro Barran menciona a dos de las mujeres que conciernen a este estudio. En
Amor y Transgresion en Montevideo, 1919-1931 encontramos esta breve referencia: “El amor
romantico y el estilo poetizador de lo real se halla en la novela que la uruguaya Margarita
Eyherabide publicé en 1906 con el titulo Estela” (2001: 242). La narracion de Adela Correge es
considerada en la Historia de la Sensibilidad en el Uruguay como “lo que tal vez sea la primera
novela escrita por una mujer ” (1990: 43).

Maés alla de algunos panoramas generales contemporaneos de los estudios especificos que se
acaban de resefiar — que en su mayor parte, no atienden especificamente las propiedades estéticas
de estos discursos — esta tesis se encuentra con la dificultad y el desafio de objetos viejos que no
han sido casi tocados y a los que se pretende observar desde una mirada nueva, la perspectiva de
género, que no deja de entender los textos examinados como literatura y, por lo tanto, portadores
de una retorica particular e histérica. Un campo casi inexplorado para la investigacion que obligo
a llenar vacios de informacion sobre la identidad de las autoras y a no poder descubrirlos en
muchas ocasiones. Ese es uno de los primeros limites y desafios que acompafian e interpelan a la
teoria.

Una época de disputas (politicas) y de avanzada (del género)

Hacia 1880 el positivismo pasé a dominar el ambiente finisecular. Como veremos mas adelante,
algunas escritoras del periodo, en especial Corrége y Eyherabide, advierten sobre ese “peligro”.
Por otra parte, en el analisis que Zum Felde realiza sobre la Generacion del 900 se afirma
que la literatura uruguaya correspondiente al periodo de la modernizacién se caracteriza, como el
resto de América Latina, por las normas del modernismo estetizante canodnico. El “fermento
finisecular” obraba en un pequefio nucleo de la intelectualidad uruguaya y segun el critico es
notorio el avance del Realismo en las novelas escritas alrededor de 1895, donde ya no habria
rasgos del Romanticismo (Zum Felde, 1967 [1930]). Si bien la produccién de estas escritoras se
ubica en el marco de una literatura modernista, su estilo y estética adscribe casi en exclusiva al
Romanticismo. En sus discursos literarios, las representaciones femeninas siguen la dominante
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de estereotipos que van desde la monja cautiva del hogar como ofrenda en sacrificio al dios
burgués y salvaguarda casera del alma del hombre, hasta la mujer como flor de la virtud en el
jardin doméstico, sacerdotisas de la humanidad, objeto de deseo por antonomasia si esta enferma
0 agonizante, simbolo universal de fendmenos naturales o espectro de degeneracion (Dijkstra,
1986).

Como toda préactica literaria estas obras se enmarcan en los discursos de la época interactuando
de una u otra manera con la sociedad que las circunda y en muchos casos produciendo
homologaciones. Con todo, lo que interesa son las fisuras producidas por las tensiones entre
escritora, literatura y sociedad. En distintos grados e intensidades apareceran reflexiones sobre la
guerra y sus consecuencias para las mujeres, el matrimonio y la maternidad, el amor, la Patria, el
materialismo, el advenimiento de la modernidad, la educacion y el papel de la mujer. Micaela
Rodriguez demuestra que no es tan idilica la vida en el campo. Méndez Reissig se referira al
caracter asesino del indio, pero sin dejar de mencionar la avaricia del conquistador Pizarro y la
maldad del patron duefio de la estancia; advierte sobre el desventajoso lugar de las féminas en
distintos ambitos, reflexion que ya habia sido plasmada anteriormente en alguna que otra pieza
poética de Adela Castell. Eyherabide también permite hablar al peén Panchito; piensa en el
castigo que merecen las madres que obstaculizan el amor de sus hijos, y presenta algunos sutiles
cuestionamientos al discurso masculino sobre la honra patriética en el marco de la llegada del
Progreso. Celina Spikermann y Mullins toca temas politicos y Zulma da voz a las madres
solteras o a las amantes de hombres casados.

Aun dentro de los parametros culturales dominantes, muestran con enfasis —en microrrelatos—
sus reparos al lugar asignado histéricamente. En sus textos aparecen los hombres que abandonan
a las mujeres, la emancipacion femenina, la conflictiva relacion de los esposos a la interna del
hogar, el lugar de las apariencias. Pero también es similar en todas ellas la bisqueda de voces
autorizadas para sostener sus relatos y justificar su aparicion en la escena publica como
escritoras. Ellos son los duefios de la palabra y seran convocados de manera explicita en el
dominio del discurso, en el dominio del libro como simbolo y como objeto material (resultado de
decisiones editoriales) y en el dominio social en un sentido amplio. Algo que merece destacarse
es que Micaela Diaz, Maria H. Sabbia y Oribe y Celina Spikermann y Mullins escriben a favor
de una faccion politica y simultaneamente se inscriben como sujetos femeninos patriéticos que
contribuyen a la nacionalidad y a la ciudadania. No existe —que sepamos— al menos por ahora, su
contrapartida en el ambito del gobernante Partido Colorado. Si bien las demé&s escritoras no
hacen mencidn a tematicas politicas, presumo que Dorila Castell y Margarita Eyherabide puedan
ser también autoras ‘“blancas”, ya sea por los lugares geograficos desde donde escriben
(Paysandu y Cerro Largo) como por algunas marginalias ajenas respecto de sus obras que
provienen de fervorosos miembros de ese Partido.

Los temas en general se estructuran alrededor de protagonistas femeninos en sus espacios
domésticos y en el caso de dos novelas y algunos cuentos ese tema se enlaza con las guerras
civiles. EI comin denominador es que, viviendo en momentos de reorganizacién politica y
cultural, se presta atencion a la realidad en tanto devenir historico. Las continuas y reiteradas
semblanzas a los treinta y tres orientales o a la Patria por parte de casi todas las poetas dan
cuenta de ello. Aln asi, este topico no es el central Se da una consistencia de temas e iméagenes,
producto de una cultura burguesa en formacidn, basada en valores que implican un
desplazamiento sociopolitico a favor de las relaciones aparentemente universales y subjetivas
entre hombres y mujeres individuales. Todo se juega en la pasion del encuentro, la silueta
percibida, la dulzura de un perfume y el embrujo de una mirada o de un beso. EI combate atroz
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contra los requerimientos de la carne, la densidad del deseo y la intensidad de lo negado, el
conflicto entre el alma y los sentidos se plasman en una heroina que es espejo de moral cristiana
(Rama, 1968).

Tanto las novelistas como las poetas insisten repetidamente, por lo general en largas digresiones,
sobre la finalidad de la mujer, el valor del matrimonio y la maternidad. Ya en 1901, siendo
consecuente con la tradicion del “siglo de la pedagogia” y con la creencia del poder benefactor
de la educacion, Laura Palumbo del Pino escribe Educacion especial que debe recibir la mujer
en la cual refiere “a los dos iconos de la mujer en la sociedad uruguaya del novecientos: la
madre y la maestra, las dos versiones marianas” (Peruchena, 2010: 253).

En los relatos aparecerd siempre la voz autorizada del sacerdote y también la del médico
intercalando la moral de la época. Recomiendan la vida del hogar y la consagracion a la familia,
advirtiendo a las lectoras de las consecuencias de no seguir el camino correcto. Presentan el
dualismo moral de la mujer como angel o demonio para ejemplificar conductas virtuosas. La
maldad-bondad y el vicio-virtud seran los ejes en torno a los cuales se estructuraran sus
narraciones. En cuanto a los aspectos sociales, aparecen los personajes del pobre y el rico. El
pobre se caracteriza por la resignacion y humildad, el rico habitualmente mantiene una actitud
paternalista. Si a la pobreza se llega por un descenso social injusto, ese personaje se vuelve loco
0 bien conserva una dignidad y unas formas nobles que lo hacen ejemplar. El rico debe ayudar al
pobre y el pobre debe trabajar, ahorrar y ser virtuoso. La enfermedad acecha constantemente a
los indigentes y a los enamorados. La sociedad (y asi lo hardn también Eyherabide, Correge,
Larrosa) tiene derecho a censurar a la mujer con el suicidio o con la entrada al convento.

En las novelas el amor aparece como un impulso natural que lleva a las protagonistas a las méas
heroicas acciones. Las escenas amorosas se constituyen con didlogos cargados de tdpicos,
exclamaciones, quejas, desmayos, puntos suspensivos. El climax lo proporcionan las dificultades
para la union de los amantes. Y son de orden las soluciones felices. La fidelidad conyugal se
preserva, los hijos alejados de sus madres las reencuentran, la mujer tentada por el pecado se
arrepiente. Redunda el sentimentalismo, la nostalgia por el pasado y su reconstruccion historica,
la omnipresente idealizacion del paisaje, de atmosferas, lenguajes y situaciones, la conformacion
de los personajes femeninos como heroinas anénimas de la historia y modelos romanticos de
virtud.

¢Qué las motiva a escribir? Simén Palmer dice que “en las ciudades pequefias era de buen tono
que las sefioras de la sociedad culta escribiera pequefios poemas, por lo que abundan los
dedicados a padres, hermanos, tios y demas parientes”.*® Segin las mismas autoras, la audacia
de producir textos en una época en que en nuestro pais existia un incipiente mercado editorial, no
tiene otras pretensiones que “hacerse amar por sus lectoras” y ser util “para el recreo del bello
sex0” como lo expresa Lola Larrosa, o para “revelar sentimientos patriéticos” segiin Celina
Spikermann y Mullins. Solicitar indulgencia frente al “poco arte” o la juventud con que
escribieron sera el leitmotiv de todos sus prologos.

En sus textos reflejan las mismas virtudes morales y civicas que la sociedad les exigia, en la cual
las reglas se derivaban de la condicion femenina. La modestia es el valor mas ensalzado y el yo
escribe en un mundo eludido de referencias. Los sistemas de constitucion narrativa estan
normativizados tanto por la literatura como por la familia, dado que la mujer es un punto de

16 Simon Palmer, Maria del Carmen. “Escritoras espafiolas del siglo XIX o El miedo a la marginacion” en Edicién digital a partir
de Anales de Literatura Espafiola, ndm. 2 (1983), Alicante, Universidad, Departamento de Literatura Espafiola, 1982, pp. 477-
490. Edicion digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes en http://www.cervantesvirtual.com/obra/escritoras-espaolas-
del-siglo-xix-0-el-miedo-a-la-marginacin-0/ (consultado en diciembre 2012).
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articulacion entre esas dos instituciones. El hogar se concibe como un espacio de practicas
productivas femeninas, recinto que puede irradiar hacia la sociedad en conflicto (un medio
desgarrado aun por la discordia civil y la injusticia social) modelos de belleza sencilla y de
pacifica convivencia. No se dan consideraciones sobre teoria literaria pero si sobre el significado
del acto de escribir. Cada una, las poetas y las novelistas, todas a su manera, tratardn de dar
sentido al acto de escribir, dando sus motivos para tal atrevimiento. Lo hacen para ayudar a las
victimas de la inundacion del Rio Segura de 1879 en Espafia, para ensefiar a las parvulas a
cuidarse de la maldad de los hombres o de las lecturas perniciosas, para entregar ramilletes
liricos a la familia, a las amigas, para exaltar la libertad y lo nacional, tal como adscribe el credo
romantico.

PARA ROMPER UN SILENCIO
Limites

La cota de las obras estudiadas se extiende desde 1879 a 1908. Las dos décadas y pico que
abarcan la cronologia aqui anunciada no intenta enmarcar la actividad literaria de una generacion
diferenciada. Tampoco se circunscribe a determinado género. Este tramo sirve mas bien como
una encrucijada en que se intenta dar cuenta de cierta produccién situada durante los primeros
atisbos de la modernizacion en nuestro pais, pero simultaneamente todavia dentro de la corriente
literaria romantico-sentimental, aunque no en el mismo grado ni del mismo modo. Siendo
mujeres burguesas, han logrado su parcela de protagonismo en el afianzamiento de los cambios
histéricos contemporaneos, pero sin renunciar a su docilidad y encanto. Se traslapan figuras
distantes como lo son Micaela Diaz de Rodriguez y Spikermann y Mullins. Coexisten la
fragmentacion y la continuidad de ciertos temas dado que todas escriben en una época jalonada
por toda clase de conflictos. Se afanan en ser discretas pero simultaneamente entablan una
disputa al demostrar su voluntad de sostener el desafio de producir textos. En esta narrativa,
junto a la de Eyherabide, las tematicas giran en torno al amor y a una expresion de subjetividades
que traducen los conflictos de la Patria y de la Nacion pero desde un plano més general y en
respuesta a los dafios de guerras civiles.

Este trabajo observa las vinculaciones entre el proceso de modernizacion econdmico-social y la
modernizacion politica en Uruguay y la literatura de mujeres. Nos proponemos tomar en cuenta
tres dimensiones de este corpus. En primer lugar, el eje comin de escritoras que no estan
incluidas en el canon nacional, mujeres apartadas de las que si merecieron integrarlo: Maria
Eugenia Vaz Ferreira, Delmira Agustini y Juana Ibarbourou. En segundo lugar, el desarrollo de
ciertos topicos a lo largo de este periodo tomando como bisagra el 900, y en tercer lugar
contrastar temas en dos novelas de la misma autora, la Unica que conocemos hasta ahora con una
produccion de dichas caracteristicas. Ademas de comprobar la inexistencia de analisis
especificos alrededor de dichas obras, y de la “asimetria sexual de las fuentes”, como dice
Michelle Perrot,*’ se fue abriendo un nuevo vacio a partir de la investigacion realizada.

Importa destacar, aunque excede los objetivos de este trabajo, la presencia de una escritora
uruguaya, contemporanea a las seleccionadas pero de mayor estatura literaria. Se trata de Lola

7 perrot, Michelle. Mi historia de las mujeres. Buenos Aires, FCE, 2009.

82



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VII1, Numero 1, Agosto 2015, pp. 68 - 98

Larrosa de Ansaldo,™® autora cuya propuesta narrativa con visos realistas es de muy diferente
calidad y extension en comparacion con los relatos de las escritoras mencionadas. Amiga de las
uruguayas Aida Castell, Dorila Castell y Clara Lépez, aparece en las investigaciones orientadas
al rescate bibliografico de Lea Fletcher (2007), en los abordajes sobre autoras argentinas de la
generacion del ochenta de Bonnie Frederick (1993), y en los estudios de Gabriela Mizraje, quien
la define como una profesional de la escritura cuyo quehacer literario se desarrollo integramente
en Buenos Aires. Hemos accedido Unicamente a uno de sus libros, Ecos del Corazon (1878), ya
que los demés no se encuentran en los repositorios de la Biblioteca Nacional ni en otras
bibliotecas publicas (por ejemplo, la Biblioteca de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, UdelaR). De todas formas, consideramos importante sefialar algunos aspectos de su
obra. Hasta hace poco, no figuraba ni en nuestro pais ni en el vecino, en ninguna antologia ni
historia de la literatura de mujeres. En el capitulo sobre “Las mujeres escritoras” de la caudalosa
Historia de la literatura argentina, Ricardo Rojas no hace una somera mencién de las tres
autoras extranjeras radicadas en dicho pais'®. No obstante ello, recabamos comentarios sobre el
trabajo de Larrosa por parte de dos criticos contemporaneos. Uno es el de Setembrino Pereda es
en el nimero sesenta y tres de La Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales del 25 de
noviembre de 1897, quien reconoce el valor de su obra .?> Y el otro es el juicio realizado por
Alberto Navarro Viola en su Anuario Bibliogréafico, en donde sugiere a la autora que lo mejor
que puede hacer es dejar de escribir.?! A diferencia de nuestras autoras, Larrosa abordé el tema
de la pobreza de las mujeres —quiza porque ella misma la padecia— en sus cuatro novelas: Las
obras de misericordia (1882) Hija mia (1888), El lujo (1889), Los esposos (1893). Este y otros
temas sensibles a la problematica social emergen en la “coleccion de articulos literarios” de Ecos
del Corazon. Con una notoria y explicita influencia de la literatura de la espafiola Maria del Pilar
Sinués y la configuracion del angel del hogar, Larrosa se explaya sobre este significado para

18 Naci6 en Nueva Palmira, Uruguay, en 1859. Por razones politicas, la familia debid trasladarse a Buenos Aires tras haber sido
despojada de casi todos sus bienes. Fue en esta ciudad donde Lola pasd la mayor parte de su vida y desarrolld su carrera literaria.
En 1876 comenzd a publicar en La Ondina del Plata y poco mas tarde en La Alborada del Plata, revista fundada por Juana
Manuela Gorriti. Compartid con ella la direccion del periédico y en 1880, en ausencia de Juana Manuela, fue la Unica directora y
cambi6 el nombre de la publicacion por “Alborada literaria del Plata”. Escribio para diarios de Buenos Aires, del interior y de
algunos paises sudamericanos. Su primer libro, Suspiros del corazon, es una recopilacion de sus articulos y fue publicado en
1878. En 1882 dio a conocer Las obras de misericordia, un libro de ensayos literarios que fue severamente juzgado en el Anuario
Bibliogréafico Argentino dirigido por Alberto Navarro Viola. Le siguieron, ya con apellido de casada, las novelas jHija mia!
(1888), El lujo (1889) y Los esposos (1893). A diferencia del libro anterior, las novelas fueron recibidas con elogio por la critica.
El lujo anticip6 los asuntos que trataban las novelas de la época, referidos con la figuracidn, el ansia del dinero, la especulacion y
la banalidad que entonces habian invadido un vasto sector de la sociedad portefia. Entre 1886 y 1887 se casd con Enrique
Ansaldo, quien perdi6 la razon. Lola se sobrepuso a tan penosa circunstancia y, compartiendo la atencién de su pequefio hijo,
prosiguid la actividad literaria. EI 28 de septiembre de 1895 fallece de tuberculosis, a los treinta y seis afios. (Fletcher, 2007:16).
1% Rojas, Ricardo. Historia de la Literatura Argentina. Buenos Aires, Guillermo Kraft, 1960.

20 \/er nota sobre articulo de Setembrino Pereda.

2L Alberto Navarro Viola fue corresponsal del Ateneo de Montevideo y de la Sociedad Universitaria de Montevideo. En su
Anuario Bibliografico de la Republica Arjentina (Criticas, Noticias, Catalogo) del Afio 1V, N° 469, 1882: 293-294, se refiere a
Las obras de Misericordia (Ensayos literarios, Cuadros de costumbres) de Larrosa: “Carlos Guido y Spano, de quien se publica
una carta & la autora, encabezando la obra, asegura que ésta le ha dado algunas horas de solaz en sus dolencias: frase
cultisima, que no quiero llamar también ambigua, ya que s6lo percibiran su alcance atico los que hojeen el voluminoso libro de
pretendidos cuadros de costumbres. Francamente, las lecciones de historia, jeografia, historia natural, aritmética ,—falta la
jimnasia, para llenar el programa escolar— que se prodigan en ensefiar al que no sabe, desmentidas en tantos pasajes por
errores de apreciacion, como el de considerar provincia & Madrid-p, 527,—y las trascripciones, hasta de 8 paginas seguidas, de
Escriche. Angela Grassi, Angelon-las citas de Clara Lopez y los versos desmesurados de Adela Castelli, no son propios para
solazar a un lector consciente, ni prueba siquiera tino, ya que no buen gusto, en la eleccién y en el manejo de autores favoritos.
La Sta. LOLA LARROSA, dispuesta como parece estar & dedicarse con empefio & las letras, debe aconsejarse sin recelo de
personas capaces de contrariar sus inclinaciones, desviando con provecho las tendencias de su espiritu hacia rumbos mas
propicios y acaso de mas vuelo para su corazon de mujer”. (Cfr. Frederick, 1993: 11).
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confrontar a las “emancipistas”. La autora considera que tal tema “es un problema mas dificil de
resolver que la cuadratura del circulo”, ya que es “absurdo” quitar al hombre sus derechos,
porque de hacerlo, la mujer “viene a convertirse en un ser excepcional, extrafio a los dos sexos,
porque ambos la desconocen y rechazan de su seno” (op. cit., 1878: 35). Sin oponerse a la
instruccion femenina, la condiciona a que sea para “formar bien a los hijos y a la familia” porque
“un alma sensible y virtuosa puede llenar nuestra misién en el mundo quiza con mejor resultado
a veces que con una inteligencia bien nutrida”. Y dice mas adelante: “primero ante todo seamos
buenas, luego seremos instruidas” (Op. cit., 1878: 37), dado que para ella existe una
“incompatibilidad absoluta entre el pudor y la emancipacion”. No obstante estas
contraposiciones, también afirma que muchas mujeres evitarian caer en la prostitucion si
enfrentan su pobreza “dedicandose a la ensefianza de idiomas, de pintura, de bordados y de
otras mil cosas”. Es decir, por un lado “la misién de la mujer es ser balsamo de las penas y
aflicciones del hombre” pero, por otro, reconoce que la mujer pobre podria valerse por si misma
en el caso de ser instruida.

La coleccidn de articulos de Larrosa incluye este tipo de reflexiones, ademas de cuentos sobre el
amor entre personas de distinta clase social (Alida, Esther), y sobre la muerte de los amantes
causada por unos padres demasiado apegados a bienes materiales. Aunque se rige por los
patrones de belleza imperantes— la “misticidad de su frente”, el celestial brillo de los ojos, el
corazon exento de toda mancha, mujeres dulcemente serenas, mejillas de alabastro y dientes
nacarados, juveniles cabezas profundamente melancolicas, “angeles del sepulcro” y “virgenes
americanas” que sufren pero no se quejan— Yy por valores morales cristianos, aparecen
cuestionamientos a los casamientos por conveniencia: “Serd preciso que nos esforcemos en
probar las tristes consecuencias de los matrimonios hechos por interés?” (Larrosa, 1878: 9).
Este pequefio libro de menos de cien paginas insiste en la virtud de despojarse del materialismo
para alcanzar la salvacion. Los personajes que encarnan la maldad seran los propios padres,
quienes envilecidos por el orgullo, la avaricia y la ambicidn, propiciaran el dramético desenlace
de jovenes que prefieren morir antes que desobedecer la autoridad de sus progenitores. Este es un
tema recurrente para algunas novelistas como la espafiola Angela Grassi (sus libros eran
publicados en nuestro pais), Marcelina T. de Almeida, Ernestina Méndez Reissig y Margarita
Eyherabide.

Por su parte, Setembrino Pereda analiza el estado de la cuestion de la literatura de mujeres
uruguayas del momento y Lola Larrosa es calificada como una mujer extraordinaria, porque
“venciendo las preocupaciones de la mayoria de las de su sexo que cree que la mujer ha nacido
tan solo para atender las tareas domésticas ”, pudo colaborar en medios de prensa argentinos y
uruguayos.?? Escribi6 varias “interesantes producciones” con “estilo galano” y “sentimientos
delicados”, por su“amor a las virtudes” y “morales ensefianzas”. Se lamenta la falta de
reconocimiento de las cualidades de alguien que escribe “con una trama y desarrollo
combinados correctamente”, dado que “la bondad de su corazon siempre esta abierto a
expansiones generosas y a las nobles emulaciones del espiritu”?. No obstante, inmediatamente
explica lo que Larrosa, “nacida para amar y padecer”, le escribe en 1891:

22 Seqn el articulo de Pereda la autora escribi6 para publicaciones argentinas como La Tribuna, La Nacién, La Prensa, El Album
del Hogar, La Moda llustrada, EI Correo Espafiol, La Juventud (Mendoza) y La Estrella de Tarja (Bolivia), asi como nacionales
como El Indiscreto, La Floresta Uruguaya (Paysandu), El Paysandu.

2 Se refiere a las novelas: Ecos del Corazén (1878), Obras de Misericordia (1882), Hija Mia (1888), El lujo (1889), Los esposos
(18907?).
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“Vivo solo para mi hogar. Trabajo ahora vistiendo figuras finas de cartulina, cromos,
oleografias, etc. Y, permitame esta vanidad: he resultado una especialidad en el arte de vestir
figuritas. Si mis libros me los retribuyeron espléndidamente, igual caso me estd pasando con
estas figuras, que a pesar de la situacion actual del pais, me las pagan con creces”.

iQué interesante seguir profundizando en las relaciones entre economia y produccion literaria de
mujeres. Es otro aspecto de la vida moderna y de los apremios de aquellas que no tenian medios
suficientes para dedicarse a escribir. De qué clase de retribucién espléndida estaria hablando
Larrosa al equiparar la ganancia que le proporcionaban sus libros con figuras de cartén. Y a esto
se agrega lo que dice mas adelante: “Vaya esto, por la frialdad que demostraron mis
compatriotas cuando se les pidié socorro para mi hogar en desgracia”.?*

Se sabe que la autora tuvo que sostener su familia sobrellevando ademas los problemas
psiquiatricos de su esposo. Pereda la define como una mujer “distinguida y desgraciada”, de
“noble talento y noble corazén”, de “estilo ameno y lozano por la ingenuidad y sentimiento que
imprimia”, de “rostro bondadoso y simpéatico como en sus bellos ojos pardos retratabase el alma
angelical”.

La tendencia a moralizar es habitual cuando la critica literaria masculina se refiere a la literatura
de mujeres, lo que se demuestra mas aun en la descripcion del tragico final de Larrosa como el
de una belleza que languidece, “esqueleto lleno de luz”, angel hogarefio y modelo del sacrificio
que finalmente muere en plena juventud. La seduccion de estas imagenes sigue funcionando casi
al borde del siglo XX. El critico se arroga el derecho de ser una fuerza social que reconoce, o se
disputa ese objeto de deseo.

Habiendo sido contemporanea de una generacion de escritoras de cierta proyeccién como Elvira
Aldao de Diaz, Agustina Andrade, Maria Eugenia Echenique, Silvia Fernandez, Eduarda
Mansilla de Garcia, Ida Edelvira Rodriguez, Josefina Pelliza de Sagasta y Edelina Soto y Cal,
Lola Larrosa no se distancia de sus amigas orientales. Por lo que nos informa Alberto Navarro
Viola hay referencias a Adela Castell y a Clara Lopez en sus Cuadros de Costumbres. También
hay poemas de dichas autoras dedicados a Lola. A pesar de ello, su vinculo con las uruguayas es
menos fuerte que con las argentinas, a quienes se asemeja, entre otras cosas, por su actitud de
escritora de oficio que publica regularmente (lo cual indica que su escritura era mas que un
pasatiempo esporadico), por expresar ideas comunes de la comunidad femenina de su tiempo,
por mantener su propio estilo y por obtener cierto éxito en su época.

Por otra parte, las historias de Larrosa, al demostrar la desesperacion econémica, la ubican lejos
del sentimentalismo, y aunque Ecos del Corazdn mantiene una postura conservadora respecto a
la funcién de la familia y la creencia firme de que la mujer debia dedicarse a su marido y sus
hijos, en casi todas sus novelas aparecen las crisis y el asedio por problemas econdémicos, la
dependencia de los caprichos de patrocinadores ricos y la disrupcion por la muerte o la
enfermedad. Forzada por circunstancias a ganarse su propia vida y sin la educacién o
entrenamiento para otro empleo, la heroina tipica de Larrosa no tiene otra opcion que la costura,
0 lo que es lo mismo, ser miserablemente pobre (Frederick, 1993). Lo notable es que siguiera
escribiendo a pesar de la critica tan poco estimulante que recibia. Asi escribe en La Prensa, en
octubre de 1882:

24 En la misma nota sobre Setembrino Pereda.

85



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VII1, Numero 1, Agosto 2015, pp. 68 - 98

“Entonces, la mujer, ese angel custodio del hogar, no era reconocida como tal, sino que
despreciada se le oprimia hasta el extremo de negarla los sagrados derechos que como madre
tenia sobre sus hijos...Bajo ese yugo, los sentimientos bellos y humanitarios de la mujer, habian
llegado a degenerar de sus principios augustos, enmudeciendo su corazon y acallando la voz de
su alma generosa. No existia la union y el amor de la familia, por que habia sido arrojada del
seno de ella, el alma que le alentaba y daba vida. (“La mision de la muger”, La Prensa, Buenos
Aires, 21 Octubre de 1882: 1.)%

En las creaciones literarias de Larrosa y de las escritoras seleccionadas encontramos pequefias
“précticas de resistencia, alguna trasgresion, y de seguro muchas obediencias y acatamientos”
(Peruchena, 2010: 274). Adoptar los formatos dominantes de una tradiciébn eminentemente
masculina las lleva a actuar con un arsenal discursivo que las resguarda por no exhibir ni mostrar
el cuerpo. Al insistir en lo doméstico como unica esfera incontaminada de accién visible y
posible, también tendran que utilizar elipsis, parafrasis, cortes abruptos, juegos de suspensiones y
velamenes orientados por un lado a la contencion, y a la moralidad de una perspectiva romantica
decadente pero también a ejercer una mirada de soslayo.

Los criticos las absuelven y les permiten circulacion cuando consideran que sus textos son
buenos para las familias, edificantes para sefioritas, 0 sanos para las madres. La dulcificacion es
el rasgo constitutivo de sus trabajos. Gravitan, de un modo obsoleto para la época, en una
estructura idealista y candidamente amatoria con una retérica del cliché que autojustifica las
expresiones amorosas castas que se mueven entre lo heroico y lo cursi. Pero por otra parte, lo
politico se inserta en el interior de la casa, cuestion que se plasma en los sesgos ideolégicos de
las recreaciones afectivas, en las duplicidades de la elaboracion patridtico-religiosa y en las
digresiones argumentales y adiciones marginales que los fuerzan a una relectura. En esta
perspectiva de andlisis, Nancy Armstrong (1997) plantea que la creacion del sujeto moderno
empieza con la escritura sobre las mujeres. En Deseo y ficcién doméstica: una historia politica
de la novela la reflexion se centra en romper la dicotomia publico-privado al afirmar que lo
privado es publico. Indaga en la articulacion de los discursos socio-politicos y desmantela el
universo supuestamente apolitico del hogar para demostrar por un lado el poder que ejercen las
mujeres en ese ambito y por otro, la intimidad doméstica como empresa de caracter politico.
Estos aspectos que desarrolla la investigacion de Armstrong son Utiles para argumentar que lo
femenino en el siglo XIX, més que una presencia silenciada se reivindica como el lugar de la
alteridad impuesta.

Una interrogante que se presenta es si entre las condiciones de produccion y los mecanismos de
circulacion nos es dado advertir hasta qué punto la familia opera como unidad productiva de la
clase social decimononica a la que casi todas estas escritoras pertenecen. Son mujeres que
escriben y son descritas en el sistema — casi hunca en contra de él, a no ser por las expresiones
que irrumpen muy ocasionalmente en sus escritos — pero siempre lo hacen “a pesar del sistema”.
La relacion entablada entre ellas y las viriles y afincadas personalidades del circulo cultural del
momento pone en evidencia la censura a su cargo. El entramado vital de estos discursos hace que
en unos y otros textos puedan leerse las huellas dejadas por el orden de legalizaciones de la
ideologia conservadora, tendientes a macerar y homogeneizar. Las escritoras y sus obras se
mueven entre las sutiles hebras de la heteronormativa, entre la discrecion y el escandalo, entre la

% Bonnie Frederick. “Women s view of their own history: Argentina 1860-1910” (1997: 4). Disponible en
biblioteca.clacso.edu.ar/ar/libros/lasa97/frederick.pdf (consultado en marzo de 2013).
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intimidad y la difamacion, todo lo cual obliga a una interpretacion més compleja de sus
estructuras.

Indagar por un lado, en las tensiones entre el Yo enunciador femenino y el entramado
institucional en representacion desde el cual ese Yo accede a la voz es buscar desentrafiar los
distintos “mecanismos contractuales” por los que estas “escrituras” se vinculan y son autorizadas
por una incipiente institucionalidad. Es atender a las “economias del deseo” y coémo dichas
economias marcan las politicas culturales de ese entonces (Molloy, 2012: 41). A este aspecto se
relaciona el fendmeno de la autonomizacion de los escritos que aqui se presentan, horizonte
desde el cual habra que pensarlos.

De estas consideraciones se deriva una doble vertiente de abordaje: por un lado el andlisis critico
y por otro, la metodologia usada. Cada texto surge en un entramado que parece coagular en un
campo unico de espacios, tiempos y pliegues similares en relacion al sistema literario precedente
y posterior. Las narradoras, y algunas otras que publican en prensa se centran en la guerra y el
pasado reciente y articulan con el contexto politico. Pero la cuestion del amor estereotipado sigue
siendo el hilo conductor de todas las tematicas. No obstante, en lugar de la urgencia
benjaminiana del pasado irresuelto, este trabajo es una apuesta a la discontinuidad para rescatar
lo singular de dichas escrituras aun donde estas rayan en lo efimero e inconsecuente.

Reflexionar sobre el papel de las mujeres en la historia cultural obliga a reestructurar y redefinir
no solo el conjunto en que se inserta sino el instrumental critico. Esto supone un reto para todas
las disciplinas, al ponerse en cuestion al conocimiento producido sin haber tenido en cuenta el
género como categoria de andlisis para un conjunto de problemas que si lo incluyen: “el tiempo,
el trabajo, el valor, el sufrimiento, la violencia, el amor, la seduccion el poder, las
representaciones, las imagenes y lo real, lo social y lo politico, la creacion y el pensamiento

simbélico”.

De La cotorray los patos al silencio lacrimégeno de las virgenes

Si bien las mujeres escribieron en distintos medios, es inquietante percibir que a lo largo del
siglo XIX y de los primeros afios de la centuria siguiente hay muy pocas publicaciones literarias
de uruguayas. Pero a esta inquietud es alarmante cuando se comprueba que al prometedor inicio
de una literatura de la “Eva del Arte” (segin Alejandro Magarifios Cervantes) de Petrona
Rosende de la Sierra— una precursora a favor de la defensa del bello sexo— se produzca un
silencio de casi treinta afios. Como ya se ha investigado, en 1860 aparecera Marcelina T. de
Almeida con su preocupacion por la situacion de las mujeres cuando se dan los matrimonios por
interés (Rossiello, 1990 y 1994; Canova, 1991, 1998). Este tema se reitera en Ecos del Corazon
de Lola Larrosa, en la novela Clemencia de 1897, en los poemas de Zulma (seud.) y en los
cuentos Méndez Reissig.

En esos afos de silencio y vacio de literatura de mujeres se encuentran algunas voces aisladas en
publicaciones periddicas, mas hacia el fin de siglo, cuando las confrontaciones entre liberales y
catlicos también se daban en torno a la mujer. Registramos unas pocas intervenciones
femeninas que argumentaban, tanto de un lado como del otro, con la pretension de
autoconstituirse. Lo que dice Vareliana en “Ideales de la Liga Patridtica” del nimero uno de la
revista Fiat Lux del Salto Oriental en 1891 es un claro ejemplo de la persistencia de la idea

% perrot, Michelle. Les femmes ou les silences de I'Historie. Paris, Flammarion, 1999. (Citado por Guardia Sara en Andreo, Juan
y Guardia, Sara Historia de las mujeres en América Latina. Murcia, Universidad de Murcia, 2002: 495).
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hegemonica del cumplimiento de los deberes del género: “ es la mujer la que educa al hombre
cuando es nifio, la que lo estimula cuando joven, y la que lo consuela y lo anima en la edad viril
[...] haced que podamos decir 'yo soy la mujer del hombre fuerte' ” (Op.cit.: pag.3).

En la bisagra temporal del Novecientos sigue resonando la voz del hombre: “Un profundo
silencio siempre ha sido de las mujeres el mas bello adorno”.?” Este es el escenario y aqui estan
las que se atreven a ser duefias de la palabra. La complejidad radica en que si ellas estuvieron
consagradas “al misterio de la reproduccién maternal y casera”, habria que ver si algo de lo que
tienen para decir “vale la pena dejarlo estampado en un relato”, sefiala Perrot (1995).%

Abordar esta seleccion requiere tener en cuenta tres hitos anteriores: la poesia de Petrona
Rosende (1835-1837), el cuento de Eloisa B (seud6nimo) denominado La caja de costura
(1857), y la novela de Marcelina T. de Almeida Por una fortuna, una cruz (1860). A partir de
esta fecha se produce un salto importante hasta llegar a la poesia de Dorila Castell. Segln
Virginia Canova (1991), dichas escritoras plantean claras vinculaciones con el pensamiento
feminista del siglo XIX. La obra de Marcelina T. de Almeida no sélo seria la primer novela
uruguaya de una “representante del bello secso” (sic) conocida hasta ahora sino que presenta la
peculiaridad de tratar el tema del matrimonio obligado para la mujer. Se trata una narracion de
largo aliento “suméndose al hecho de que aparentemente —de acuerdo a la cultura uruguaya del
siglo XIX— ese objeto no podria existir alli por su tematica y por el sexo del autor”.?®
El primer cuento publicado en nuestro pais con un seudénimo femenino fue La caja de costura
de Eloisa B. (1857). Alli se plantea la complicacion que enfrenta la mujer al tener que elegir
entre la lectura y su mision en el hogar, problemaética a tono con la discusion que se daba en la
época respecto a la educacion y la lectura femenina. Tal como lo recuerda Susana Zanetti existen
campos literarios que posibilitan conocer la relacion de las mujeres con el mundo de la lectura
(Zanetti, 2002). Estos nuevos contratos culturales fueron motivo de agrias polémicas y
escaramuzas discursivas (entre hombres) en torno al acceso a la educacion y el posible status de
la mujer que escribe.

El impacto de la novela de Marcelina T. de Almeida se percibe en un conjunto de cartas
publicadas en 1861 por una mujer que no se da a conocer pero que se presenta como una amiga
de la autora. Se escriben para denunciar un caso veridico semejante al que se relata en el libro. Al
principio reconviene a la “pobre amiga” que se le “antoj6 escribir una novela” ya que “quien te
hubiera dicho, cuando en tal cosa pensabas, que tendrias hoy razon para decirte contigo misma
por una novela una cruz” (Carta I). De todas formas y a pesar del reparo inicial, aconseja escribir
otra novela que pueda responder a las malas criticas recibidas, y le aconseja que antes de
“liberarla a la publicidad” la lea a sus amigos en primer lugar. Finalmente, reconoce las virtudes
de la autora: “para mi escribir es méas dificil que construir una casa o fabricar un reloj. Tu tienes
un talento tan ldacido, un estilo tan elegante, una imaginacion tan viva, escribes con tanta
facilidad” (Carta I: 6).

Estas cartas demuestran un aspecto de la repercusion que tuvo la novela en la medida que
posibilitd denunciar una situacion similar y por lo visto bastante frecuente: “Marcelina, sabes
que las mujeres nos vamos alborotando? Tu novela me sacd a mi y yo saco a Jacinta” (Carta
VII: 31).

%7 Frederick, Bonnie. La pluma y la aguja. Las escritoras de la generacion del 80. Buenos Aires, Feminaria Editora, 1993.

2 Citado por Peruchena, Lourdes (2010: 13) : Perrot, Michelle en Le Monde, Paris, 31 de agosto de 1995.

BPgantancreu, Marfa  José.  « Quitame de ahi esas novelas”, en Insomnia, N° 33. Disponible en
http://www.henciclopedia.org.uy/autores/Santacreu/Quitame.htm (consultado en noviembre 2011).
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Desde el trabajo de Marcelina T. de Almeida no encontramos libros de mujeres hasta 1879, el
afio de publicacion de Flores Marchitas de Dorila Orozco®. A partir de este momento
aparecerdn timidamente algunas obras surgidas a instancias del ascenso de la burguesia
(Masiello, 1997).

Reflexionar sobre el papel de las mujeres en la historia cultural obliga a reestructurar y redefinir
no solo el conjunto en que se inserta sino el instrumental critico. Esto supone un reto para todas
las disciplinas, al ponerse en cuestion al conocimiento producido sin haber tenido en cuenta el
género como categoria de analisis para un conjunto de problemas que si lo incluyen: “el tiempo,
el trabajo, el valor, el sufrimiento, la violencia, el amor, la seduccién el poder, las
representaciones, las imagenes y lo real, lo social y lo politico, la creacién y el pensamiento
simbolico”.**

Avrtificios del silencio y del pudor

Dice Said que los textos son un campo dinamico que cuenta con un sistema de tentaculos
tendidos hacia el autor, hacia el lector, hacia una situacion historica, hacia otros textos, hacia el
pasado y hacia el presente (Said, 2004: 215).

Detectar los nexos entre identidad y conciencia cultural asi como los didlogos y conflictos que
pudieron contribuir a la creaciéon de una imagen de mujer en el circuito de relaciones de
productividad y recepcion de sus obras literarias es evidenciar las caracteristicas sui géneris de
una produccion minoritaria y marginal —a pesar del predominio de la modelizacion masculina—y
valorar una particular y dialdgica vision del mundo.

En la América Latina decimononica se producen diversidad de novelas, diarios, cartas, poesias,
cronicas y ensayos escritos por mujeres, lo que demuestra el dinamismo del movimiento literario
femenino. Surgen en un contexto de cambios en la Constitucion y de permanentes crisis politicas
de los Estados-Nacion, cuestiones que también se asociaron a un clima de preocupacién por el
sistema educativo. Este escenario permitio, en cierta medida, el acceso a un nuevo circuito de
produccion y difusion de textos de mujeres.®? Sin embargo, la literatura uruguaya por un lado, y
la prensa nacional por otro, ofrecen un elenco méas bien pobre si se compara con Argentina, en
donde ya existian publicaciones periodicas femeninas desde 1830. La poeta oriental Petrona
Rosende de la Sierra dirigi6 La Aljaba (1830) durante el rosismo, y su intensa actividad
periodistica se desplegé a lo largo de dieciocho numeros semanales. Durante todo el siglo se iran
sumando ejemplos de la misma indole: La Camelia (1851), probablemente dirigido por Rosa
Guerra, Album de Sefioritas (1854) de Juana Manso, La Alborada del Plata (1877) de Juana M.
Gorriti y Josefina Pelliza de Sagasta, y su secuela La Alborada literaria del Plata (1880) que en
su segunda época tuvo al frente a Lola Larrosa. Francine Massiello (1994) da cuenta de la
existencia de abundantes y variadas publicaciones de mujeres argentinas cuyo corte era tanto
politico-partidario y literario como de modas. Es llamativo que sean dos uruguayas, Rosende y
Larrosa, quienes ocupen un lugar directivo en la gestion de dicha prensa. En nuestro contexto,
por el contrario, lo que se encuentra son colaboraciones asistematicas de unas pocas mujeres lo
cual es un problema que plantea un esfuerzo de pensar dialécticamente la evolucion cultural de
esta literatura y la materialidad de los lenguajes y medios en que se inscribe. Si bien las voces de

% En la coleccién de poemas de Flores Marchitas aparecen textos fechados en 1874.

31 perrot, Michelle. Les femmes ou les silences de I’Historie. Paris, Flammarion, 1999. (Citado por Guardia Sara en Andreo, Juan
y Guardia, Sara Historia de las mujeres en América Latina. Murcia, Universidad de Murcia, 2002: 495).

32 Pratt, Marie Louise. “No me interrumpas. las mujeres y el ensayo latinoamericano”, en Debate Feminista (México D.F), vol.
21, abril 2000.

89



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VII1, Numero 1, Agosto 2015, pp. 68 - 98

estas mujeres comenzaron a ser rescatadas, sus cruces dialégicos apenas han sido revisados, lo
cual exige, por un lado, tomar conciencia de la precariedad y de las ambigiiedades que las
afectan dentro del marco de la institucion literaria, y por otro, la actividad reflexiva de
entenderlas como un espacio de autorrepresentacion y de trasgresion al interior de la ciudad
letrada.

Es necesario preguntarse sobre la reconfiguracion de las dimensiones simbolica y material de la
cultura de la letra en el caso de las mujeres que escriben, en una etapa de transicion y de cambios
criticos, colindantes con la ampliacién y fragmentacion del publico lector. (Como vincular la
visibilidad de “esa trama que se teje cotidianamente en la escena privada, que forma parte de la
politica y que puede participar en los procesos de transformacién social”? (Schmukler, 1989:
203). A partir de dicha interrogante sobre las distintas formas de vinculacion, se pretende
observar el movimiento de las representaciones del género en algunos los textos masculinos y las
transferencias que se establecen al respecto tanto en lo que leen como en lo que escriben las
mujeres.

Reafirmacion del &ngel con perspectivas propias

Junto a la importancia atribuida por Benedict Anderson al capitalismo impreso en el proceso de
construccion de una “comunidad imaginada”, Edward Said consider6 el siglo XIX como uno de
los momentos claves en ese proceso, porque “Se COMpUSO un gran nimero de textos [...] por
todas partes se encontraban organismos e instituciones encargadas de difundirlos vy
propagarlos” (Said, 1990: 232-233). En este escenario de gran circulacion de libros ;Qué leian
las mujeres de entresiglos cuando, aun a pesar de esto el acto de lectura todavia estaba mal visto,
tanto desde el bando liberal como del catélico?*® ;Quiénes podian escribir y qué tipo de textos?
¢Son escritos femeninos o de autoria femenina? Nelly Richard plantea que méas que hablar de
una escritura femenina convendria, mejor, sin importar cual fuera el género sexual del autor,
referirse a la “feminizacion de la escritura” (Richard, 1993: 133). Es decir, hay que interrogarse
si estamos frente a una suma de practicas que descontrolan la pauta de la discursividad
masculina/hegemonica. En este sentido, Richard concuerda con Diamela Eltit, al expandir la
categorizacion de la feminizacion de la escritura a otros espacios marginales de agrupaciones
humanas igualmente oprimidas:

“Si lo femenino es aquello oprimido por el poder central, tanto en los niveles de lo real como en
los planos simbdlicos, es viable acudir a la materialidad de una metafora y ampliar la categoria
de géneros para nombrar como lo femenino a todos aquellos grupos cuya posicién frente a lo
dominante mantengan los signos de una crisis [...]. Parece necesario acudir al concepto de
nombrar como lo femenino aquello que desde los bordes del poder central busque producir una
modificacion en el tramado monolitico del quehacer literario, méas alla que sus cultores sean
hombres o mujeres generando creativamente sentidos transformadores del universo simbodlico
establecido” (Richard, 1993: 133).

3 En la pagina 35 y en el capitulo 4 de este trabajo se hace referencia al planteo que realiza Fermina Milans en el ejemplar N° 2
de la Revista del Salto (Setiembre/1899: 10).
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Lucia Guerra denomina a este proceso como “presencia de la ausencia™*, por medio del cual

basicamente las narradoras reproducen una serie de caracterizaciones que aluden a la manera en
que el discurso liberal masculino inscribe la feminidad.

En los textos del ochocientos, ser mujer es, esencialmente, conformarse con los codigos
culturales de comportamiento y autocensurar su propio lenguaje. El periodo en que surgen las
obras se caracteriza por la circulacién de discursos pedagdgicos, aunque también misdginos
(Dijkstra, 1986), y en el Uruguay se agregan las disputas politico partidarias que articulan
planteamientos sobre la pacificacion social. En los primeros tramos de la modernizacién
capitalista aparece, fuera del conglomerado unitario del foco culto, esta minoria que responde
con diferentes proyectos estéticos al impacto social. A proposito de sus expresiones literarias,
consideramos que no es posible analizarla cabalmente sin atender su reverso, es decir, sin incluir
lo que significo el acceso a la lectura. En este sentido, Susana Zanetti estudia la funcion politico-
educacional de la narrativa a través de diferentes representaciones sobre la mujer y su influencia
en las potenciales lectoras:

“Las novelas iban articulando tipologias, inducian logicas de lectura, disefiaban lectores
ideales, alentaban la lectura placentera o afinaban los resortes del didactismo en procura de
dirigir las conductas publicas y privadas. [...] Valiéndose de las representaciones del acto de
leer calibraban también sus mecanismos de seduccién, propiciando el encuentro de las
afinidades electivas, que rara vez durante esta etapa [fines del siglo XIX] llegan a la puesta en
escena de la lectura como impulso a la escritura (Zanetti, 2002: 108).

Por su parte, en el trabajo “Lectoras en dialogo en América finisecular” (1997), incluido en El
taller de la escritora: veladas literarias limefias de Juana Manuela Gorriti (1999) Graciela
Batticuore se centra en textos de autoras peruanas y argentinas que disefian la imagen de la
“lectora” en el contexto del debate sobre la educacion de la mujer: “modelo y contramodelo,
objeto de admiracion o de escandalo social, la lectora es la moza mala, la mujer sin dedal o la
redentora de todos los males que aquejan a la sociedad cercana al fin de siglo” (Batticuore,
1997: 46). Con observaciones de este tipo es posible demostrar dos tendencias complementarias:
por un lado, la defensa de la “nueva idea” que propicia una reforma educacional basada en la
ilustracion de la mujer, piedra angular sobre la que se edificard la moderna sociedad
latinoamericana y, por el otro, la necesidad de controlar un saber que puede resultar peligroso y
excesivo, por lo cual resulta indispensable fijar limites y elaborar un canon de lecturas
recomendables, advirtiendo sobre las nefastas consecuencias que para un alma no ilustrada puede
traer el consumo de paginas encantadoras y por eso mismo fatales.

Los limites, ideologemas y argumentos sobre el acto de leer en ese escenario consistiran en esta
doble presuncidn acerca de la lectura, preocupacién generalizada, de la que participan hombres y
mujeres, y que nos habla no sélo del lugar central que ocupaba el libro en plena expansion del
“capitalismo impreso” y de los posibles efectos de una produccion cultural que rapidamente se
industrializaba, sino también de los rasgos inherentes a la naturaleza femenina, sobre los cuales
se elabora este dispositivo de lectura, el que, por otra parte, deriva de aquel dispositivo mayor de
saber y de poder, sefialado por Michel Foucault, que se organizo desde el siglo XVIII en torno de
la “histerizacion del cuerpo de la mujer”. (Foucault, 1977: 127)

* Lucia Guerra. “Estrategias femeninas en la elaboracion del sujeto roméntico en la obra de Gertrudis Gomez de Avellaneda”
(1985) disponible en http://revistaiberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/.../4263 (consultado en junio de 2011).
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El topico de la mujer en riesgo por ser lectora aparece en una de las novelas espafiolas de autoria
femenina que se editan en Montevideo en 1878. Se trata de El Copo de Nieve de Angela Grassi, y
su planteo se basa en que “hay que quemar los libros para que la mujer no se contamine con su
veneno”.*® EIl conflicto central de la protagonista es su inminente separacién matrimonial
motivada por su imaginacion que se vuelve enfermiza por leer a George Sand, entre otros
“miasmas ponzofiosos”. Sin embargo, la autora extiende su juicio a ciertos libros. De lo
contrario, no hay cémo explicar que cada capitulo tenga un epigrafe (o dos o tres) que da cuenta
del archivo y de la biblioteca de Angela Grassi. La presencia masculina moldea el sistema de
voces a través de las cuales se escribe su relato. Las citas expresan el contenido moralizante y
ortopédico que narra el lugar que se asignaba a la mujer. Algunos de ellos son Chateubriand,
Balzac, Lévis, Bignicourt, Stahl, Lessing, Napoleon, Fay, Diderot, Zanda, Rousseau. Y aunque
mujeres como M™ Girardin, M™ de Petigny estan en la lista, subyacen las mismas
representaciones del género en cualquiera de sus sentencias disciplinantes:

“Un libro bueno y una mujer buena, corrigen muchos defectos; un libro malo y una mujer mala,
echan a perder muchos corazones” (Girardin). (20)

“Solamente a expensas de la felicidad, puede una mujer intentar sustraerse a las trabas severas
que fueron impuestas a su sexo” (Petigny). (212)

La pretension de Grassi es hacer “una cruzada sensata que imponga silencio y diga basta a la
inmoralidad que amenaza para siempre la unidad de los hogares”. Critica las ideas difundidas
desde la “cétedra, la prensa y la tribuna sobre la libertad civil de la mujer”. La autora no pone
en “tela de juicio el respeto al marido, jefe natural de la familia” (Grassi, 1878: 130). Y nuestras
escritoras son parte de la misma cruzada, con la excepcidn de algunas resistencias que ejercen
Méndez Reissig y de Zulma (seud.).

Grassi opina que “la literatura deberia ser un faro” (85-86). Reflexiona sobre el ministerio
moral del escritor, confrontando a George Sand y sus seguidoras francesas y espafiolas quienes
con sus novelas intentan promover la emancipacion femenina (129). Invoca el “sagrado
sacerdocio” que debe ser la escritura (123). El alma de la mujer se define como “Atlante sobre
cuyos flacos hombros descansa el edificio de la familia. Un solo paso en falso y el edificio se
derriba” (161)

La inspiracion de las escritoras uruguayas nace de la interseccién de estos modelos literarios, sus
vivencias personales y la bisqueda de sustento en la autoridad literaria®®. Un pacto de escritura
que puede entenderse quizas como una variante del contrato sexual, y que se traduce en lo que
Adela Castell dice en la Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales de julio de 1895 “no
mojo la pluma en luz de estrella sino en luz reflejada”. La escritora burguesa no puede, 0 no
debe, renunciar a la docilidad y al encanto para tener su parcela de protagonismo. Sin embargo
existen otras mujeres, que estando fuera del plano literario se integran al debate liberal de la

% La primera edicién de El copo de Nieve (1876) fue publicada como folletin en Espafia. Angela Grassi (1823) tiene una
considerable trayectoria literaria debido a sus piezas dramaticas, musicales, poéticas, periodisticas, pero sobre todo por sus
novelas de componente social, religioso o moral. En 1878 la Tipografia El Bien Publico la edita en Montevideo y en 1881 lo
mismo sucede con Marina. Narracion historica.

% Una escritora que no menciona Angela Grassi ni como referente de sus lecturas ni como una mala influencia es Mme. Mathilde
Bourdon. Muchas de sus novelas se publicaron como folletin desde 1874 en Montevideo en “El mensajero del Pueblo”.
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época y reivindican la lectura como una de las armas de promocién y de cambio en sus vidas. En
los distintos articulos de Fermina Milans, Alcira Paiva y Deolinda Bajac de la Revista del Salto
(1899) se encuentran referencias a la importancia del libro como oportunidad para “adquirir la
exquisita coqueteria del espiritu” (Paiva, N° 6, 1889: 46), para destacarse: “el brillo y el respeto
que impone la mujer cientifica deslumbrara” (Bajac, N° 4, 1889: 27). El libro como
“instrumento de civilizacion o de barbarie” para Fermina Milans, es “una fuerza motriz mayor
que la de una locomotora en su mdxima velocidad” pero dependiendo de quién sea que lo
“esgrime” 'y “de la doctrina que él encierre”, de tal forma que puede ser “un agente principal del
fanatismo o del progreso” (Milans, N°2, 1899: 9-10).

Lo que se infiere de todas estas concepciones es la certeza de que los libros —la literatura— tienen
sus efectos en la sociedad. Grassi llega a pensar que estan “estrechamente entrelazados”, y “si la
sociedad principia a modelarse sobre la literatura, esta a su vez acaba por modelarse sobre la
sociedad” (85).

Nuestras escritoras daran cuenta del notable grado de recepcion e incorporacién de modelos
asignados, sin embargo, advertiremos en el andlisis de sus obras que existen canales de
produccion para tratar simbdlicamente a la maternidad (en algunos casos para desacralizarla), al
matrimonio (visto como un espacio de sometimiento), a la Patria (la honra masculina y su deber
patridtico son cuestionados al enfocar sus reflexiones en el abandono al que se somete a la mujer
como consecuencia de ello), a los conflictos bélicos (demostrando que en dicha situacion ellas
son las que mas tienen para perder) y a la mujer (que no siempre serd un angel de virtud). El
silencio conserva una forma de impostacion y es una respuesta al primer silencio oficial. Y sin
pretension de transformarla, estas elaboraciones discursivas muestran algo de la perspectiva y
realidad femenina. Siendo que esta es una literatura de doble voz, ellas enfrentan el problema de
asumirse como productoras y devenir en sujetos en el proceso imaginario de la creacion “para
desandar el microfénico mundo de las verdades altisonantes” (Kamenszain, 1983).

Sin duda que la pregunta y la respuesta por la calidad de sus obras encierra una actitud politica.
Esta investigacion se propuso leer para incluir lo que se esconde bajo llave. Detras de esta
gramaética de la histeria, dichos textos permiten considerar, en fin, otra clave y otros métodos
para comprender la historia de la literatura uruguaya, al ensayar instalaciones nuevas en la
valoracion/legitimacién de discursos enunciados con voz en sordina, construidos desde un lugar
titubeante y una zona de vacilacién o de intemperie, de carencia y bamboleo, con embozada o
abierta reaccion.

Cada una de estas obras ofrece un ejemplo de como y con qué limitaciones culturales e
ideoldgicas las mujeres realizaron la ambigua préactica de publicar. Desde este punto de vista
merecen considerarse como el “otro” imaginario del siglo XIX que habilita a una vision mas
amplia de una época decisiva de la historia nacional.
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Samba a catamba: memoria y resistencia. Danza, musica y religion a partir de los
textos de Juan Julio Arrascaeta®

Valentina Brena Torres®
Amparo Fernandez Guerra®
Moénica Méndez Caulin

Resumen

En este trabajo nos proponemos reflexionar acerca de las representaciones de variedades
de esparfiol en contacto con lenguas africanas en el Rio de la Plata a partir del analisis de
tres textos del poeta afrodescendiente Juan Julio Arrascaeta. Tanto la reflexion tedrica
acerca del contacto de lenguas, de la situacion de la esclavitud en la region, de la
literatura como lugar de la memoria y la resistencia, como el analisis propiamente
linglistico de los textos fueron realizados desde una perspectiva interdisciplinaria,
integrando aspectos linglisticos, historicos y antropologicos.

Para analizar los textos de este autor desde el punto de vista lingiistico nos centramos
en tres niveles: fonético-fonoldgico, morfosintactico y léxico. Asimismo, intentamos
contextualizar su obra y aportar datos socioculturales sobre esta a los efectos de
enriquecer la comprension e interpretacién de los textos.

Palabras clave: afrouruguayo, lenguas africanas, esclavitud
Abstract

In this paper, we explore Spanish varieties in contact with African languages in
Montevideo in the work of the Afro-Uruguayan poet Juan Julio Arrascaeta. We
describe slavery in Rio de la Plata and literature as the place for memory and resistance.
An interdisciplinary perspective, integrating linguistic, historical and anthropological
aspects is used in the research. Through a linguistic analysis, -phonetic-phonological,
lexical and morphosyntactic- we show how the author presents these texts. We also
contextualize the texts and present different sociocultural aspects to enrich their
undestanding.

Key words: Afro-uruguayan, African language, slavery
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Introduccion

Desde una perspectiva interdisciplinaria que integra aspectos linguisticos, historicos y
antropologicos, en este presente trabajo reflexionamos acerca de las variedades de
espafiol en contacto con lenguas africanas en el Rio de la Plata a partir del andlisis de
tres textos del poeta afrouruguayo Juan Julio Arrascaeta.

Para analizar los textos del autor contextualizamos su obra mediante datos
socioculturales a los efectos de enriquecer la comprension e interpretacion de los textos,
mientras que desde el punto de vista linglistico nos centramos en tres niveles: fonético-
fonologico, morfosintactico y Iéxico

En el primer apartado exponemos investigaciones vinculadas al contacto de lenguas
africanas con el espafiol en la region rioplatense. También, realizamos algunas
precisiones tedricas respecto a conceptos claves como lengua bozal, pidgin y lengua
criolla. En el segundo apartado, presentamos una breve biografia del autor y
contextualizamos su obra en la época y en el colectivo afrodescendiente. El tercer
apartado se dedica al analisis linguistico de los textos, y el cuarto, a las consideraciones
finales.

Por ultimo, incluimos un anexo que contiene la transcripcion de los tres poemas
analizados publicados en Pereda Valdés, 1. (Comp.) (1953) Antologia de la Poesia
Negra Americana.

Estado de la cuestion
Investigaciones provenientes de la disciplina lingiistica

Hasta hace un par de afios en las investigaciones sobre la historia linguistica del
Uruguay (ampliamente abordada desde una perspectiva diacronica en nuestro ambito
académico) habia ocupado un lugar marginal el abordaje de las lenguas africanas e
indigenas que convivieron con las lenguas europeas en el territorio del actual Uruguay
durante la Colonia. Se puede decir que aquellas lenguas no habian recibido el espacio de
estudio que merecian en dicha historia. Es asi que el trabajo de Coll (2010),
especificamente dedicado al panorama linglistico africano en los siglos XVIII y XIX,
pasé a ser un gran aporte.

No detallaremos aqui los valiosos antecedentes que se han generado para otros campos
de estudio y que indudablemente han enriquecido las investigaciones en linguistica. Al
menos no quisiéramos dejar de mencionar dos destacados investigadores de la historia
afrouruguaya: Montafio (1997, 2008) y Borucki (et al. 2004; 2009; 2012).

Coll (2010) menciona tres investigaciones como antecedentes directos a la suya. En
orden cronoldgico, en primer lugar, se encuentra Fontanella (1987) que en Variedades
linglisticas usadas por la poblacién negra rioplatense estudia especificamente del
actual territorio uruguayo el poema Canto patriético de los negros celebrando a la ley
de Libertad de Vientres y a la Constitucion, cuya autoria se atribuye a Francisco Acufia
de Figueroa y que se trata de una reproduccion del “habla de negros”. La autora
presenta un breve analisis del texto contemplando aspectos morfosintacticos, léxicos y
fonoldgicos. Entiende que se trata de una variedad con rasgos propios y no de una mera
simplificacion realizada por hablantes que aprendieron de forma imperfecta el espariol.
Fontanella (1987: 63) sefiala: “Aunque las limitaciones de nuestras fuentes no nos
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permiten avanzar mas en nuestro andlisis, es posible que se tratara de una variedad
criollizada, que no llegd a constituir un criollo totalmente apartado del espafiol
rioplatense ”. Mas adelante veremos que esta interpretacion ha sido complejizada de
acuerdo con las diferentes corrientes en los estudios sobre el contacto de lenguas.
Le sigue Panorama del lenguaje afrorrioplatense: vias de evolucién fonética de Lipski
(1998a), que analiza fonéticamente un corpus de textos provenientes de ambas orillas
del Rio de la Plata. En palabras del autor, se trata de un modesto aporte a la linguistica
rioplatense, sobre todo en cuanto a la reconstruccién de los procesos de reduccion y
desgaste fonético que afectaban a las consonantes en el espafiol colonial (p. 282).
Por altimo, se encuentra Un breve ejemplo del mundo afrolatino: ¢asi hablaban los
afrouruguayos? de Alvarez L6pez (2007).
Coll (2010) también enumera trabajos anteriores que abordaron de diferente manera,
con menor o mayor rigor cientifico, cuestiones vinculadas a la tematica y que
basicamente se centraron en léxico. Entre ellos destaca a Pereda Valdés (1937 y 1965) y
Laguarda Trias (1969). Ambos se enfocaron en el aporte 1éxico de las lenguas africanas
al espafiol de la region rioplatense.
En cuanto a Pereda Valdés, compilador de Antologia de la Poesia Negra Americana
que incluye las obras de Arrascaeta, Coll (2010: 121) afirma que
su aporte trasciende el plano linglistico, ya que en sus obras de 1937 y 1965
investigd diferentes temas vinculados con la condicion del esclavo en la
sociedad colonial oriental y nos legd valiosa informacion sobre el aporte
cultural de la poblacion africana a nuestra sociedad.

En opinién de Coll (2010: 122), Laguarda Trias, continuador de la obra de Pereda
Valdés, conjuga una brillante intuicion linguistica con un trabajo sélidamente
documentado. Este busco africanismos en la literatura rioplatense de los siglos XIX 'y
XX. Clasifico los términos encontrados en afronegrismos espurios, negrismos y
auténticos afronegrismos rioplatenses tratando de determinar su etimologia. No nos
detendremos aqui a explicar esta clasificacion. También, recogié voces que no tienen
origen africano, pero que fueron traidas por los africanos al Rio de la Plata, y otras, que
asocia con la influencia de estos.

Otros de los trabajos antecedentes es Cosas de Negros de Rossi (2001/1926), que segun
Coll (2010) contiene valiosa informacion sobre temas populares, entre otros, canciones
y juegos infantiles. Sin embargo, considera que el autor se basa en su interpretacion
personal y que el trabajo carece de fuentes documentadas o testimonios verificables.

Por otro lado, Carambula (1952) presenta un vocabulario de voces africanas con un
tratamiento bastante sencillo, que contiene apartados con reflexiones linglisticas, que
segun Coll (2010) no estan bien documentados y adoptan la perspectiva del defecto del
habla de los africanos y sus descendientes. A pesar de esto entiende que se trata de un
primer intento mas o0 menos riguroso de aproximacion al tema.

Por ultimo, rescata dos investigaciones Iéxico-lexicograficas que compilan vocablos de
origen africano que se usan en el espafol rioplatense. Se trata del Glosario de
afronegrismos uruguayos que Britos Serrat publico en Montevideo en 1990 y del
Diccionario de africanismos en el Rio de la Plata de Ortiz Oderigo, publicado en 2007.
En la actualidad, contamos ademas con Alvarez Lépez y Coll (2012), quienes en Una
historia sin fronteras: Iéxico de origen africano en Uruguay y Brasil compilan estudios
gue analizan la presencia de léxico de origen africano en variedades americanas de
espanol y portugues en ambos lados de la frontera entre Uruguay y Brasil a partir de los
términos consignados por los vocabularios de Pereda Valdés y Laguarda Trias.
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De esta edicion nos detendremos en el articulo de Alvarez Lpez, ya que como sostiene
la autora, el esfuerzo por delimitar el nimero de lenguas africanas que entraron en juego
en el espacio geografico e histérico en cuestion permitird una reconstruccion mas
cercana a la realidad del panorama linguistico. Esta investigadora intenta identificar las
regiones de procedencia de los africanos esclavizados y, por consiguiente, las lenguas
que estuvieron presentes en la formacion de variedades de portugues y espafol a fines
del siglo XVIII y principios del siglo XIX en la region referida. Estudié catorce
“nombres de nacion”, que estaban registrados en los trabajos de Pereda Valdés (1937,
1965) y Laguarda Trias (1969). Estos son benguela, cabinda, cafre, calengo, camunda,
casanche, congo, fula, luanda, lubolo, magi, mandinga, mina y Mozambique. Incluy6
también tres términos que si bien no fueron recogidos por estos dos autores, figuraban
en los datos demogréficos de Montevideo y de Rio Grande do Sul: hausa, monyolo y
quisama.

Es importante destacar que encontr6 que los grupos de presencia confirmada en
Montevideo y en Rio Grande do Sul provienen de tres grandes regiones africanas:
Africa Occidental: (fula, mina, magi, hausa); Africa Centro-Occidental: (benguela,
cabinda, camunda, casanche, congo, luanda/angola, lubolo, monyolo, quisama) y Africa
Sur-Oriental: (mozambique) que hablaban variedades de diversas lenguas.

Alvarez Lopez (2012) sefiala que es posible cuestionar la presencia en el sur de Brasil y
en el Rio de la Plata de algunos de los grupos cuyos nombres fueron registrados por
Pereda Valdés (1937, 1965) y Laguarda Trias (1969). Asimismo, confirmé que estos
autores no mencionan todos los grupos cuya presencia ha sido registrada en trabajos
historicos y demogréaficos en Uruguay y Brasil. Constatd que las fuentes consultadas
dan muy poca informacion relevante sobre las lenguas habladas por las diversas
naciones.

Los datos muestran que en Rio Grande do Sul y Montevideo coinciden los grupos de
mayor peso demogréafico y que son hablantes de quicongo (congo, cabinda), quimbundo
(angola, camunda, luanda, lubolo, quisama, songo) y umbundo (benguela, monyolo).
Las denominaciones mina y mozambique, que designan grupos relativamente
numerosos en la regién, no brindan detalles sobre la competencia linglistica de estos.
Es asi que mozambique incluiria hablantes de varias lenguas bantt del Africa Sur-
Oriental, y mina, hablantes de diferentes ramas y familias lingiiisticas de Africa
Occidental como akan, gaadangme, gbe yoruba (y probablemente igbo, ijo, ibibio, efik,
hausa y arabe como segunda lengua). Provenientes también de Africa Occidental, los
fula y los hausa aparentemente fueron grupos numéricamente inferiores. Es pertinente
resaltar que la autora sefiala que no se ha podido verificar la presencia histérica en
Uruguay de palabras de origen africano que puedan relacionarse con las lenguas de
Africa Occidental.

Por ultimo, podemos rescatar del trabajo de Alvarez Lopez (2012) que algunas de las
denominaciones estudiadas se utilizan en la actualidad como nombres de grupos
musicales o carnavalescos rioplatenses (benguela, cafre, congo, lubolo); en contexto
afro-religioso (angola, cabinda, congo, mahi, mina, monjolo); en expresiones culturales
afrobrasilefias (capoiera angola, toque de benguela, cabinda, congada), como
antroponimo de un personaje historico rioplatense (Camunda) o como nombres de
lugares o rios (Calengo, Camund4, Cassange, Congo, Loanda, Mogambique, Monjolo,
Quissama).

Finalmente, cabe mencionar que la autora encontrd que varios nombres de nacion
aparecen en diccionarios actuales de espafiol y portugués con significados
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supuestamente derivados de los nombres de nacidon y muchas veces peyorativos. En su
opinidn, esto revela parte de las actitudes negativas hacia los grupos en los contextos
socioculturales estudiados.

Consideraciones acerca de la variedad de espafiol hablada por los africanos y sus
descendientes

El plurilinguismo original de los africanos esclavizados, sumado a otras particularidades
sociohistoricas, por ejemplo, cuestiones vinculadas con la forma en que llegaron al
territorio del actual Uruguay Y la situacion a la que se vieron sometidos, obstaculizo la
conservacion de sus lenguas nativas y fomentd la adopcion de una lengua comun, que
en nuestro territorio fue el espafiol. La diversidad étnica y la rapida asimilacion a las
variedades locales del espafiol rioplatense, llevan a Lipski (1998a: 287) a considerar que
“es poco probable que un dialecto bozal estable haya existido en esta region. Para los
comienzos del siglo XIX el habla bozal rioplatense era mas que un pidgin limitado,
aproximandose mas bien al habla de los extranjeros que llevan mucho tiempo en el
pais”.

Es importante aqui introducir el concepto de lengua bozal o lengua de los bozales tal
como aparece en los trabajos de Lipski (1998 a y b). Como sefiala este autor, la palabra
bozal, que data del siglo XVI, referia de forma despectiva al esclavizado nacido en
Africa que practicamente no habia adquirido la cultura europea. Aludia a “salvaje,
barbaro”. Después, se refirié a aquellos africanos que no hablaban portugués ni espafiol.
En las colonias, mantuvo la acepcién de africano que hablaba poco o nada de espafiol.
Lipski (1998b: 299) considera natural pensar que “el habla bozal, también conocida
como media lengua, sea precisamente el lenguaje reducido del que aprende el espafiol
por primera vez, en condiciones dificiles y sin lograr un dominio completo de la
gramatica ni de la pronunciacion”.’

Segun este autor, el habla bozal no puede considerarse una lengua criolla, ya que se
trataria de un lenguaje de urgencia utilizado por la primera generacion de africanos, que
no pudo llegar a ser lengua nativa de una poblacion estable.

Si bien no entraremos en discusiones profundas acerca de las diferentes corrientes en
estudios sobre criollistica, es pertinente aclarar la postura de Lipski (1998b: 295) en
cuanto a los conceptos de pidgin y lengua criolla. Segin este autor, un pidgin es un
“lenguaje de contacto surgido por razones de urgencia en medio de grupos de personas
que no comparten una lengua mutuamente conocida”. Se trata de una variedad
sumamente reducida de una lengua natural y carece de toda inflexion, conjugacion,
concordancia, y complejidad sintactica. Frecuentemente el pidgin se deriva del idioma
del grupo dominante y es adoptado por los miembros de distintos grupos lingiisticos
para facilitar la comunicacion bésica entre si.

En cuanto a lengua criolla, comparte la concepcion de que esta surge cuando un pidgin
llega a ser lengua nativa. De esta forma, se expanden las bases sintacticas y se inventan
nuevas combinaciones léxicas. Cuando el substrato es mas heterogéneo, es decir, las
lenguas de sustrato no son gramaticalmente parecidas, tanto el pidgin original como el
criollo resultante suelen tener menos caracteristicas marcadas de lenguas especificas, asi

> Veremos mas adelante cémo posteriormente la representacion del habla bozal es tomada como elemento
de resistencia.
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como predominan la simplificacion morfosintactica y los denominadores comunes

fonéticos y gramaticales (Lipski 1998b: 294).

Entonces, sefiala el autor que
tanto en Espafia como en Hispanoamérica era tan variada la procedencia de los
africanos que raramente encontramos en el esparnol ‘africanizado’ estructuras
que no sean resultado de la simplificacion de la lengua espafiol hacia
configuraciones universalmente menos marcadas.

Para terminar, Coll (2010) puntualiza que en su investigacion no encontré evidencia de
estructuras acriolladas (Lipski 1982), sino de una “africanizacién vestigial” (Lipski
1994). Esto se alinea con lo postulado por Lipski en los estudios antes citados.

Marco contextual
Breve sintesis sociodemogréfica de la poblacion afrouruguaya en el siglo XX

Si hay algo que caracteriza a los datos estadisticos de la poblacién afrodescendiente
durante casi todo el siglo XX es su constante ausencia. Como se sefiala en Frega et al.
(2008:51-52), “la omision en los documentos oficiales de la presencia afrodescendiente
o0 indigena tendié a uniformar la vision de la conformacion étnico-racial de la
poblacion”. La creencia de la supuesta homogeneidad que caracterizaba la poblacion
uruguaya fue argumento suficiente para no recabar datos poblacionales segun
ascendencia étnico-racial.

El Instituto Nacional de Estadistica (INE) recién a partir de los afios 1996 y 1997 cuenta
con un estudio de razas, que fue realizado a través de la ECH (Encuesta Continua de
Hogares). Segun este estudio (INE 1998), del total de los encuestados, el 5,9%
pertenecian a la raza negra.

Por otra parte, en el 2006 se incorpora la dimension étnico-racial en la ENHA (Encuesta
Continua de Hogares Ampliada) del INE; y en 2011 se registra por primera vez en el
Censo Nacional. En este sentido, las cifras de la ECH 1996-1997 conocidas en el afio
1998 se convierten en los Unicos datos oficiales de todo el siglo XX. Consecuentemente,
no es posible estimar la poblacién afrouruguaya ni de mediados ni de principios de
dicho siglo.

Pese a tales carencias, las investigaciones historiogréaficas han avanzado en base a otro
tipo de fuentes y documentos. Entre ellas, algunos estudios destacan respecto la
situacion laboral que tras la abolicion de la esclavitud los afrodescendientes debieron
“hacerse un lugar” en la sociedad del Uruguay moderno y sefialan que

en este contexto, los trabajos dependientes e informales continuaron siendo la
posibilidad laboral de la mayoria de los miembros de la comunidad
afrodescendiente. Se desempefiaron como obreros, artesanos, jornaleros,
estibadores y changadores del puerto, soldados, policias, sirvientes,
vendedores ambulantes, amas de leche, lavanderas, planchadoras vy
costureras, entre otras ocupaciones (Frega et al, 2008: 54).

La exclusion del colectivo afrodescendiente de ciertos puestos de trabajo se vio
reflejada a su vez en otros planos, ya que como indican Frega et al. (2008: 59) “los
afrouruguayos al integrar los sectores mas pobres de la sociedad vieron limitado —
debido a su condicion socioecondmica— el acceso a ciertos cargos y espacios
publicos .
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Por otro lado, la solucion habitacional que encontr6 el colectivo afrodescendiente a
fines del siglo XIX y durante el siglo XX fueron los conventillos®, que estuvieron
generalmente ubicados en la zona sur de la Ciudad Nueva, en las cercanias de las lineas
de ferrocarril y de las principales industrias donde desarrollaban las actividades de
servicios (Frega et al. 2008). Estos se convirtieron en enclaves de resistencia étnica.

La falta de registros dificulta seriamente conocer el grado de acceso al sistema
educativo de la poblacién afrodescediente, ya sea en términos cuantitativos como en lo
que respecta a la calidad de la educacion. No obstante, si se conoce cual ha sido la
representacion de la poblacién afrodescendiente en los textos utilizados en la educacion
formal, cuya presencia ha sido préacticamente nula hasta 1990 (Sosa, 2009).

Juan Julio Arrascaeta
Breve resefia biografica

Nacié en Montevideo el 18 de julio de 1899 y murié en 1988. De joven emigré a
Buenos Aires, donde publicé sus primeros versos en un diario de “la raza”, Luz y
Sombra, que dirigia el poeta afrodescendiente Eusebio Cardozo. En el diario La Razdn
de Montevideo, en 1947 el periodista El Pardo Flores publicé media pagina analizando
algunos de sus poemas. Luego, aparecieron en revistas y antologias los poemas:
“Testamento negro”, “El Tambd” y “Samba bd”, que han llamado la atencion por la
presencia de la representacion del lenguaje de sus antepasados. Ya jubilado, se dedicé a
escribir sus famosos cuadernos sobre sus antepasados africanos esclavizados y un
vocabulario africano en el que reunio casi 3000 palabras.

Los poemas de Arrascaeta fueron publicados en Luz y Sombra, La Razdn, La Revista
Municipal, Bahia, Nuestra Raza y en las antologias de Pereda Valdés y Jahn Skharzer
Orpheus (1955, Alemania), etc.

Al igual que otros poetas de origen africano en nuestro pais, no figura en las antologias
de la poesia uruguaya ni en libros de critica literaria. Sin embargo, aparece en antologias
editadas en el extranjero y han emitido juicios sobre su obra: Capdevila, Juan Carlos
Pedemonte, Gaston Figueira, Ronald y Marvin Lewis de los Estados Unidos.

Dos de sus poemas fueron musicalizados y grabados por el grupo vocal Universo. El
poema “Samba bd” fue incluido en el afio 2000 en el libro Entretexto, elaborado para
sexto afio de Ensefianza Primaria de Uruguay. En el afio 2008 en el Palacio Legislativo
fue presentado el libro Samba bd, editado por sus hijas.

Su poesia como fuente de estudio del habla bozal

Una de las fuentes para estudiar el lenguaje de los africanos y sus descendientes, que
aprendian tanto espafiol como portugués como segunda lengua en la época colonial, son
las representaciones literarias. Al respecto, Rivero (2012: 120) entiende que

La literatura ha aportado un corpus importante, ofreciendo material
linglistico para la comprension del fendmeno del contacto de lenguas
africanas e ibéricas en América, y la consecuente contribucién de las primeras

® Conventillo refiere a caserones de viviendas multiunidades donde se nucle6 la poblacion
afrodescendiente (Ferreira, 2001). Si bien es un término peyorativo, lo utilizamos dado que es al
que remite la propia comunidad afrouruguaya.
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sobre las segundas (...) No obstante, se ha discutido mucho acerca de si la
literatura es o no una fuente fiable para los estudios linguisticos.

Segun Coll (2010: 33) las fuentes para estudiar los testimonios linglisticos de la
poblacién africana en territorio oriental en el siglo XVIII y XIX tienen las mismas
limitaciones que las de la linguistica historica en general, pero en este caso se ven
agravadas por la marginacién y racismo en que vivia dicha poblacion.
En la antologia de textos de Coll (2010: 53), “Testamento negro” de Arrascaeta aparece
clasificado en el grupo de textos que intentan evocar el habla de los esclavos y sus
descendientes a través del uso de algunos rasgos mas caracteristicos. La autora
considera que este grupo recoge textos que presentan representaciones de habla bozal. A
diferencia del Grupo | de su antologia, que integra textos
que fueron escritos con una clara intencionalidad de representar el habla de los
esclavos y sus descendientes, en este caso no estarian escritos en lengua bozal,
sino en un espafiol que manifiesta timida pero claramente el contacto con
lenguas africanas.

De todos modos, es importante aclarar como lo hace Coll (2010) que se trata de
representaciones y no de la lengua bozal en ningun caso.

Por otra parte, en cuanto a la autoria de las obras literarias disponibles para su estudio,
mayormente fueron escritas por blancos, que buscaron burlarse de la forma en que la
poblacién negra se comunicaba, testimonios en los que, segun Lipski (1994 citado en
Rivero 2012: 120), abundan los estereotipos y las exageraciones. Generalmente, se
trataba de obras de ficcion que reproducian el habla bozal a través de los personajes
negros, por lo que inherentemente fueron recreaciones artificiales de su habla. Es
estudiado por muchos investigadores el asunto relacionado a la ideologia y el discurso,
pero podemos sefialar a modo de ejemplo una apreciacion realizada por Alvarez Lopez
(2004: 83) en relacion con las influencias de actitudes linglisticas discriminatorias en el
lenguaje:

Entende-se que a linguagem pode sofrer influencias decorrentes de atitudes
linglisticas discriminatérias. As ideologias que justificam estas atitudes
servem de base & discriminacéo de certos individuos a partir de estereotipos,
ou seja construcdnes sociais que apresentam a imagen reducionista e
petrificada do individuo categorizado como negro, como sendo inferior em
relacdo & de quem € considerado branco (cf. d”Adesky 2001).

Consideramos aqui que la obra literaria de Arrascaeta es una fuente particularmente
valiosa para adentrarnos al habla bozal de sus ascendientes africanos. En primer lugar,
se trata de literatura producida por un afrodescendiente y dirigida a su propia
comunidad. Este autor al expresar sus sentimientos y estrechar lazos con sus ancestros
se aleja de la variedad estandar del espafiol rioplatense y utiliza rasgos linguisticos de
influencia africana. Dicho en palabras de Lewis (2011: 71), “el sujeto negro en lugar de
ser un mero objeto del discurso poético es una parte integral de la expresion de
sentimientos desde dentro .

Por otro lado, Arrascaeta no resalta tipograficamente los rasgos bozales como si lo han
hecho otros autores blancos como Acevedo Diaz. Este aspecto nos lleva a pensar que
hay una exotizacién (en tanto otredad) de la representacion de dichos rasgos
linguisticos.
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Abandonando una actitud ingenua que nos conduzca a pensar que la obra de Arrascaeta
representa con exactitud la forma en que hablaban aquellos africanos, (como si el paso
del tiempo no hubiera surtido sus efectos en una variedad lingliistica ya extinguida en el
cotidiano de aquellos tiempos, y como si su memoria no fuera parte de un proceso de
reconstruccion), creemos que al menos es una forma auténtica y no peyorativa de
representarla. Esto la convierte en una voz privilegiada para este tipo de estudios, en
relacién con otro tipo de fuentes literarias de las que disponemos.

Arrascaeta, al igual que otros escritores de su época, fue icono de la resistencia del
colectivo afrodescendiente que, a mediados del siglo XX, encontr6 como medio de
expresion privilegiado la palabra escrita. En palabras de Lewis (2011: 72),

Carlos Cardozo Ferreira, José Roberto Suarez, Pilar Barrios, Virginia Brindis
de Salas, Juan Julio Arrascaeta, hijo y Cristina Rodriguez Cabral son sélo
algunos de los poetas del siglo XX que abrevaron en el trabajo pionero de sus
predecesores, publicados por La Conservacion, que constituyen la base de la
poesia afrouruguaya contemporanea.

Ello, aunado a la fuerte presencia de rasgos de habla bozal en su poesia, nos condujo a
escoger especificamente su obra, por ser un testimonio de la influencia de las lenguas
africanas en el espafiol del Rio de la Plata, punto de interés central del presente trabajo.

¢, Qué datos socioculturales nos brindan sus textos?

Los poemas de Arrascaeta que analizamos nos brindan cierta informacion sociocultural.
Fruto de la resistencia que la impregna, sobresale el uso del habla bozal y la referencia a
la época de la esclavitud que, pese a haber sido legalmente abolida un siglo atras,
aparece entre sus versos con suma vigencia, lo que podria interpretarse como producto
de la fuerte discriminacion racial aun imperante en su época.

Asimismo abundan las alusiones a la mausica, a la religiosidad y a la condicién
socioeconémica que caracteriza al colectivo afrouruguayo, asi como la reivindicacion
positiva de la identidad de los descendientes de africanos, sobre algunos de estos
aspectos nos detendremos a continuacion.

En el texto “Testamento negro” se hace alusion a la pobreza que histoéricamente ha
marginado a la poblacion de origen africano, que de pasar de ser esclavizada va
conquistando paulatinamente su ciudadania sin haber obtenido ningin tipo de
reparacion, ni material ni de ningin otro tipo. Observamos asi como la desigualdad
social y la diversidad cultural se entrecruzan e interconectan, dando lugar a fenémenos
hoy conocidos como la racializacion de la pobreza.

Es menester destacar que la escritura simbolizaba un recurso vanguardista para la
poblacion afrouruguaya de mediados del siglo XX, y se constituia como mas desafiante
aun, si expresaba conciencia étnica y denunciaba la situacion de colonialidad (Quijano,
2000) al evidenciar las secuelas del sistema esclavista en un periodo poscolonial.

De ello se desprende que un afrodescendiente por el solo hecho de escribir estaba
actuando desde la resistencia, por no ser ese el lugar socialmente asignado para una
persona de su condicion étnico-racial. Pues historicamente la poblacion afrouruguaya ha
sido imaginada ocupando espacios asociados a la manualidad y los servicios, y nunca a
la intelectualidad.

La musica
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Un tema recurrente en la poesia de Arrascaeta fue la musica. Particularmente ha
dedicado gran parte de su produccion literaria a un instrumento musical, el tambor, y a
estilos musicales como candombe y samba.
Kubuyanda (1990 citado en Lewis 2011: 44-45) precisamente ha destacado
la forma en que los poetas combinan creativamente poesia, musica y danza, y
cémo sugestivamente hacen participar a sus lectores o a sus oyentes en la
apreciacion, recreacion y redefinicion de distintos elementos vivos de la
africanizacion en el Caribe y Latinoamérica.

Que la musica haya cobrado un lugar tan importante en su obra literaria no debe
Ilamarnos la atencion, ya que justamente, en palabras de Ferreira (2001: 43), “los
principios de produccion cultural como la muasica y la danza fueron, al parecer, los
elementos culturales africanos que mas resistieron y lograron continuidad en las
Américas”. Mientras que segin Kubayanda (1990 citado en Lewis, 2011: 54, 55) “el
tambor se usa a veces en lugar de la voz humana para ‘llamar al pueblo a levantarse en
alarma’, o para ‘advertir, elogiar o felicitar’ y para producir mdsica para escuchar y
bailar ”. Respecto a esto Paul Gilroy (1993:129) sefiala que en la musica afroatlantica
existen “ramificaciones antidiscursivas y extralinguisticas del poder en accion en la
formacion de los actos comunicativos ” siguiendo al autor “el poder y significado de la
musica en el &mbito del Atlantico negro ha crecido en proporcion inversa al limitado
poder expresivo de la lengua” [Paul Gilroy (1993:160)] puesto que como consecuencia
de la represion y la prohibicion de la alfabetizacion de las personas esclavizadas los
mensajes debieron codificarse corporal y musicalmente.
Consecuentemente, la historiografia afrouruguaya abunda en temas relacionados a la
musica y la cultura material que envuelve, asi como la influencia que las mismas han
tenido en ritmos que son simbolos de nuestra identidad nacional, como el tango y la
milonga (Montafio, 2008).
Mediante el toque del tambor, la poblacién afrodescendiente lograba recuperar las raices
africanas que les fueron arrebatadas a sus ancestros. Y, si bien ni el candombe ni los tres
tipos de tamarfios de tambores rioplatenses eran “netamente africanos”, fueron los
ritmos y las herramientas de produccion sonora que surgieron mediante el sincretismo
cultural de las diversas etnias africanas, que repentinamente fueron puestas en contacto,
en su adaptacién a un nuevo medio cultural y natural.

Segun el etnomusicélogo Luis Ferreira (2001: 43)

aungue se conoce muy poco de este primer proceso en las Américas, en los
eventos de las Naciones seguramente surgirian nuevos lenguajes musicales
como analogos a lenguas francas, resultantes de las interacciones entre los
agentes de las varias tradiciones musicales que se encontraban juntos.

Asi es que la particular combinacién del chico, repique y piano que producia el
candombe pasé a simbolizar “la africanidad” en las poblaciones de origen africano en
el Uruguay. Es esta una evidencia del dinamismo propio por el que continuamente se
reconstruye la identidad étnica de los grupos en cuestion.

Asimismo, los disefios geométricos con los que solian decorar los tambores se
encuentran en Africa en ceramicas, instrumentos musicales, cestos y telas (Ferreira,
2001: 43). En el contexto de etnocidio al que (desde la trata) estuvieron expuestos, estos
actos son fuertes indicadores de resistencia hacia la cultura hegemonica que se les
intentaba inculcar.
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El habla bozal como simbolo de resistencia

Del mismo modo, la resistencia se ha manifestado también linglisticamente. Si bien,
como desarrolld&bamos anteriormente, el habla bozal surge a raiz de las dificultades ante
las que se encontraba la poblacion africana adulta de aprender como segunda lengua la
variedad de espafiol de los colonizadores, también sostenemos aqui la premisa de que en
determinadas circunstancias (analogamente a lo acontecido con los Congos panamefios),
mantener rasgos linglisticos bozales era una forma de burlarse del habla de la
hegemonia europea (Lipski s/f).

En la misma linea, sefiala este autor que

los criptolectos brasilefios se formaron mediante actos deliberados de
creacion, con la finalidad de ocultar el verdadero sentido de las oraciones y
como expresion de rebeldia contra los amos blancos. El africano que ya
dominaba la gramética del portugués no tenia por qué tener tantas palabras
africanas; su presencia en los criptolectos refleja una decision consciente de
introducir palabras que serian desconocidas para las personas de origen
europeo (...) retenidos deliberadamente para afirmar su identidad africana y
para impedir la comprension de parte de los grupos que los mantenian
esclavizados (Lipski s/f: 7).

El hecho de que Arrascaeta haya utilizado rasgos de habla bozal en su poesia es una
evidencia de la resistencia que, en cierta medida, estos significaban para los africanos
esclavizados y sus descendientes. Pues es sabido que a mediados del siglo XX una
persona de origen africano, con el nivel de instruccion de Arrascaeta, manejaba
perfectamente bien el espafiol. No obstante, en su poesia decide rememorar la forma de
hablar de sus ancestros africanos y seguramente reivindicar una de las formas
contrahegemonicas de expresar contranarrativas. En el mismo sentido, Lipski (s/f: 17)
concluye que “la pervivencia hasta el siglo XXI de configuraciones linguisticas
afrohispanicas no se debe sélo a la marginalizacion de grupos minoritarios, sino
también a la resistencia cultural de un pueblo que se niega al silencio .

La religiosidad’

La religiosidad es otro elemento que se hace presente en los textos que analizamos del
autor. Asi como anteriormente nos referimos a la masica como un elemento cultural que
juega un rol vital en la construccion de la identidad afrodescendiente, la experiencia
religiosa también ocupa un lugar privilegiado, al punto que la diversidad étnica del
continente africano y de su didspora se refleja en la diversidad religiosa que la compone.
Asimismo, quienes fueron victimas de la trata esclavista, entre tantas de las
imposiciones que padecieron, como la cultural y la lingiistica, la religiosa no fue una
excepcion a ese proceso. Claramente, como sefiala Brena (2011: 5)

ello supuso el exterminio constante (genocida y etnocida) primero de las
poblaciones nativas y, luego, de los esclavizados traidos de Africa.
Remitiéndonos al plano religioso, el territorio oriental no fue excepcion dentro
del continente americano, al que, a la conquista militar se le sumo la religiosa:
la espada y la cruz actuaron simultdneamente. Asi es que la Iglesia Catdlica

” Agradecemos a Beatriz Santos Arrascaeta los comentarios en comunicacion personal respecto a la
referencia religiosa que el autor (su tio abuelo) hace en el poema “Samba bo”.
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fue la religion oficial del periodo colonial, momento en que sienta las bases de
su poderio hegemdnico politico-religioso.

En el poema “Samba bo” el autor hace referencia a santos y fechas de la religion
catdlica que les fue impuesta a sus ancestros; por esto, no debe llamar la atencion
incluso en un contexto de conciencia étnica reivindicativa. Sin embargo, por otro lado,
el significado de dichos versos esta sujeto a multiples interpretaciones. Asi como podria
estar haciendo alusion a deidades de matrices africanas de forma simulada mediante los
santos catdlicos, también podria simultdneamente invocar al pantedén de deidades
africanas y catdlicas a la vez, producto del sincretismo tan caracteristico de la época.
Consideremos que la configuracion del campo religioso afroamericano no solo se
compone de religiones como el candomblé, la umbanda, el batuque o la kimbanda, sino
también es una “historia das irmandades e devocBes negras catolicas” (Reginaldo,
2009: 26).

Anélisis de los textos

En este apartado estudiamos tres textos de Arrascaeta, “El Tamb6”, “Samba bo” y
“Testamento negro”, publicados en la Antologia de la Poesia Negra Americana, que fue
compilada por Pereda Valdés y publicada en el afio 1987.

Para realizar el analisis linguistico de los textos seguimos a Lipski (1994), quien plantea
un posible método ordenado segun tres niveles de estudio: fonético fonoldgico,
morfosintactico y léxico.

Nivel fonético fonoldgico

Los textos que analizamos presentan varios ejemplos para visualizar aspectos del nivel
fonético-fonoldgico caracteristicos de la representacion del habla bozal.

En primer lugar, encontramos neutralizacion y confusion /'y 4. Este fendmeno ha sido
considerado un rasgo de habla bozal, que Lipski (1994) y Coll (2010) explican a partir
de que las lenguas africanas que estuvieron en contacto con el espafiol y portugués, en
su mayoria, no presentan tal oposicién, pese a tener todas por lo menos un fonema
liquido.

Siguiendo la clasificacion utilizada por Coll (2010) registramos las ocurrencias de
nuestro corpus segun el contexto fonoldgico.

De esta forma, aparecen dos ocurrencia de sustitucion de /A por 4/ en final de silaba
interior de palabra: ferpa (felpa); tarve (tal vez). Es interesante este hallazgo, ya que
Coll (2010), si bien contempla el fendmeno en este contexto fonoldgico, no encuentra
ejemplos en su corpus.

Por otro lado, observamos reiteradamente la elisién de liquidas en posicion final de
palabra en todos los textos analizados. Asi registramos en “El Tamb¢”: tambo (tambor),
toca (tocar); en “Samba bo”: lava (lavar), bautiza (bautizar), engafia (engafiar), azlca
(azucar), sa (sal), baila (bailar); y en “Testamento negro”: reza (rezar), sefi¢ (sefior),
Ilamé& (llamar). En consonancia con el anélisis de Lipski (1998) vemos que la mayoria
de estos casos son infinitivos verbales (toca, lava, bautiza, engafia, baila, reza, llamd) o
palabras terminadas en —or (tambo, sefi0). Ademas, aparece una excepcion a los
anteriores, que también es registrada por Lipski: azica. Encontramos al igual que Coll
(2010) para su corpus, un ejemplo de elision de /~V/ final de palabra (S4).

Respecto a la neutralizacion de liquidas con la consonante /J/, a diferencia del analisis
realizado por Coll (2010), no registramos casos de sustitucién del fonema /d/por [r] o [1]
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en el corpus trabajado. Segun Lipski (1994) la neutralizacion de /d/ es uno de los casos
mas relevantes del lenguaje afrorrioplatense; aunque, cuantitativamente es menor en
comparacion con textos bozales peninsulares y coloniales entre los siglos XVI1y XVIII.
Sostiene Coll (2010) respecto a este rasgo que

en el habla bozal rioplatense la conversion de /d/ en [r] ocurria relativamente
poco, dado que los esclavos escuchaban un espaiiol en el que la /d/
intervocalica se elidia con frecuencia; en otras palabras, no la escuchaban en
un contexto que favoreciera su conversion en [r].

Si registramos en nuestros textos ejemplos de elision de /~d/ (libertd, Navida y uteé), ya
encontrados por la autora para el espafiol de Montevideo del siglo XVIII'y XIX.
Otro rasgo que registramos reiteradamente en nuestro corpus es la eliminacion de /5.
Respecto a esto, Coll (2010) sefiala que en los primeros ejemplos literarios de
representaciones de habla de africanos aparecia solo en contexto final de palabra y en
los casos en que el fonema no tiene funcidén gramatical, y luego se extendio a todas las
posiciones implosivas y final de palabra ante vocal.
Registramos los siguientes ejemplos con las siguientes caracteristicas:
e /5 con funcion gramatical final de palabra: llore
e /¢ sin funcion gramatical final de palabra: ma (mas), ere (eres), tené (tenés),
vamo (vamos), € (es)
e posicién implosiva interior de palabra: etara (estara); etoy (estoy), uté (usted),
éta (esta), éte (este).

Siguiendo a Lipski (1994) y Coll (2010) este rasgo podemos explicarlo a través del
componente andaluz del espafol colonial, donde se reducia la /& implosiva, por lo que
es légico pensar que los hablantes bozales que aprendian el espafiol en esas condiciones
no escucharan el sonido que representaba /5’y por eso no lo reprodujeran. Asimismo, en
el espaiiol oriental del siglo XVIII se elidia la /4 final y se registran ejemplos de elision
de /s implosiva interior de palabra.

Como vemos en los ejemplos son varias las ocurrencias registradas en los que la elision
de /5’ se da en contexto de posicion implosiva interior de palabra. A diferencia de lo
observado por Lipski, y confirmado por Coll en su corpus, para quienes la mayor
frecuencia en los textos bozales de eliminacion de /4’ se da en sufijo verbal —amos y en
los casos que /5’ marca pluralidad, en nuestros ejemplos encontramos mayor frecuencia
en la eliminacion de /& en posicion interior de palabra aunque se trata en la mitad de los
casos, de distintas formas del mismo verbo conjugado. Para la mayoria de los casos (a
excepcion de éta y éte), se trata de la eliminacion de /4 final de silaba, lo que esta en
total consonancia con el analisis de Coll (2010:112), quien afirma que “la consonante /5
final de silaba o de palabra es infrecuente en la mayoria de las lenguas africanas traidas
a Ameérica (Lipski 1994), lo que, sin dudas, reforzé la pérdida de este sonido en las
variedades de contacto”.

En cuanto al rasgo de nasalizacion intrusiva Lipski (1994 citado en Coll 2010: 112)
sostiene:

En posicion interior de palabra, es probable que las consonantes nasales
epentéticas hayan resultado de la nasalizacion de las vocales espafiolas,
resultado conjunto de vocales nasales africanas y la inseguridad articulatoria
que acompanaba los esfuerzos de los bozales de diferenciar los sonidos de un
idioma que desconocian. La consonante nasal que escribian los autores
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espafoles representaba el sonido de transicion que suele ocurrir entre una
vocal nasal y una obstruyente siguiente.

Coll registra la aparicion de 4 de manera intrusiva y la desaparicion de la misma en
final de palabra y final de silaba. De este Gltimo caso registramos un ejemplo en nuestro
corpus: fruza (frunza).

Otro de los rasgos que aparecen con frecuencia en el habla bozal es la presencia de
vocales paragogicas. Registramos en los textos analizados un solo caso que se da en
interior de palabra: cristianao (cristiano). Este ejemplo concuerda con lo registrado por
Fontanella (1987) en su analisis del Canto patriético, donde encuentra la presencia de
vocales paragogicas verificando la tendencia silabica CV en los textos bozales. Esta
tendencia se manifiesta tanto por el agregado de vocales finales como por la eliminacién
de consonantes finales de silaba.

Encontramos también un ejemplo de adicién de silaba final de palabra que coincide con
el anélisis de Coll (2010) Esta a su vez afirma que la presencia de la vocal paragdgica
para evitar la consonante final de silaba estaria evidenciando la efectiva realizacion de
la consonante en la variedad regional del espafiol que estamos trabajando. En el ejemplo
siguiente es clara la adicion de la Gltima silaba en aquello. Transcribimos los versos que
construyen el contexto para confirmar que no se trata de un caso de falta de
concordancia de numero: Tengo aquello levitow' Di no usarlo/ etd apoliya. El ultimo
verso, presenta también la elision de la Gltima silaba (-do).

Por dltimo, encontramos el rasgo de cerramiento vocalico en di (de), reiterado cuatro
veces en dos de los textos (“Samba bo” y “Testamento negro”). Al igual que en el
corpus analizado por Coll (2010), observamos sobrecategorizado este rasgo.
Registramos también la sustitucion vocélica en to (te) y la simplificacion del diptongo
en queto (quieto).

En sintesis, los datos analizados arrojan resultados similares a los presentados por Coll
(2010) para el Rio de la Plata, que a su vez confirman lo encontrado por Lipski (1998),
Fontanella (1987) y Alvarez Ldpez (2007). Es asi que la posible variedad afrouruguaya
no se distingue de otras variedades afroiberorromances.

Por otra parte, teniendo en cuenta que se trata de textos literarios que imitan el habla
bozal, podemos destacar que son valiosos en tanto reconstruccién linglistica, ya que
como sostiene Lipski (1998a) la aparicion de los rasgos registrados aqui en casi todas
las lenguas afroibéricas da lugar a sostener que no se trata de meras invenciones, sino
que son el reflejo de algunas de las dificultades de los africanos en el Rio de la Plata, en
su mayoria de origen bantu.

Por otro lado, siguiendo a Coll (2010: 115) podemos ver que “los escritores buscan
caracterizar estos textos a través del uso de aquellos rasgos que sean propios y que no
necesariamente se den en las pautas regionales”. Tal como vemos en los textos de
Arrascaeta, “los escritores se enfocan en lo diferente, no en los rasgos que el habla
afrorrioplatense comparte con la variedad de espafiol regional .

Nivel morfosintactico

En este nivel encontramos un ejemplo de omision de articulo en el texto “El Tambo™:
En la bodega de la zumaca/ (las) manos encadenadas no pueden tocd. Aunque aqui
podemos interpretar que este ejemplo se trata mas bien de un recurso literario y no de un
rasgo de representacion de habla bozal, ya que la omisién del articulo genera una
referencia inespecifica que puede ser buscada por el autor.
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Registramos también ejemplos de uso del diminutivo en —ito, aunque solo en el texto
“Samba b6”. Yimbito aparece reiterado cinco veces. Es interesante el uso del diminutivo
en este término de origen africano, ya que es redundante en tanto yimbo alude a un nifio
pequefio. La primera vez aparece antecedido por el pronombre posesivo de primera
persona, mediante el cual el yo lirico se refiere a un nifio chico que podria ser su hijo:
Tate queto mi Yimbito /no llore, ejate lava /tené la bemba chucha/Mand no te va bautiza.
En este caso el diminutivo aparece acompafiado de otros elementos que reafirman que
se esta refiriendo a un nifio pequefio. Por ejemplo, chucha por sucia y tate por estate
pueden interpretarse como la representacion del habla de un nifio. Por otro lado, la
situacion presentada remite a un mayor que intenta lavar al pequefio. Reafirma esta
interpretacion la orden que emite (No fruza la jeta Yimbito), asi como la reiteracion final
(ya... ya...), donde parece estar arropando al nifio.

Aparece registrado una sola vez con minuscula (ah... yimbito md bonito). En la Ultima
estrofa se reitera antecedido por el pronombre posesivo (Ya...Ya... mi Yimbito).

Vemos que el diminutivo se utiliza en una forma de tratamiento nominal que aparece
funcionando como nombre propio, tal como determina Coll (2010) para el habla de los
esclavizados y sus descendientes los nombres propios y los apellidos no escapan a los
diminutivos.

Registramos también el uso del diminutivo en el adjetivo limpito: Hoy é dia Navida /tu
etard limpito /La Virgen di Carmen /Dird: ah... yimbito md bonito. Llama la atencion la
construccion simplificada del altimo verso, en el que se omite el pronombre
exclamativo (qué Yimbito mas bonito).

Por ualtimo, encontramos tres ejemplos de elision de preposiciones en el mismo texto,
“Samba b6”, como vemos a continuacion: Mana no te va (a) bautiza, Hoy é dia (de)
Navid4, y, é cura to va (a) engana.

Al igual que el andlisis de textos del Rio de la Plata de Coll (2010), no encontramos
rasgos morfosintacticos como los que describe Lipski (1998b) para textos bozales de
otras zonas de América. Tampoco registramos, como si lo hace dicha autora, en su
corpus falta de concordancia de ningun tipo.

De todos modos, encontramos algunos aspectos interesantes a analizar como la ausencia
de preposiciones, articulo o pronombre exclamativo y el uso del diminutivo, rasgos que,
como sefiala la autora, no son exclusivos de la regién ni del habla de africanos o
descendientes, pero que aportan al analisis mas general. No estd de mas recordar que se
trata de textos literarios, que buscan representar el habla bozal y que para ello es méas
facil recurrir a aspectos fonético-fonoldgicos que morfosintacticos.

Nivel Iéxico

Los textos analizados proporcionan cuatro términos de origen africano: yimbo (yimbito),
samba, catamba y congo.

Yimbito

Este término, como ya mencionamos, es reiterado por el autor cinco veces y utilizado
como forma de tratamiento para referirse a un nifio chico en el texto “Samba bo”. A
diferencia de Coll (2010), quien en su corpus lo registra en el habla de personajes
blancos, se manifiesta aqui en la voz de un yo lirico que puede ser afrodescendiente, ya

que el autor se autodefine como tal y el texto aparece en una antologia caracterizada
como “de poesia negra americana”. El yo lirico se dirige posiblemente a su hijo, un nifio
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afrodescendiente también. Dada esta relacion, el uso, lejos de ser despectivo, se presenta
en un vinculo cercano y carifioso.

El término yimbo es registrado por Laguarda Trias (1969) como un auténtico
afronegrismo rioplatense. Retoma de Bouton el uso como forma de tratamiento “entre
negros jovenes”, asi como recoge lo manifestado por Ortiz Oderigo, para quien se
origina de jimbo, que en quimbundu es pequefio, y se caracteriza por no tener una marca
despectiva en su uso en el Rio de la Plata, como vemos aqui también. Aparece en
Cardmbula con similar significado al aludido por Bouton. Coll (2010) sefiala que no se
registra en ninguno de los diccionarios de la RAE ni en las obras lexicograficas
rioplatenses de los noventa, tampoco aparece en los diccionarios del portugués de
Brasil. Por esto, concluye que se trata de un término afrouruguayo que posiblemente
haya caido en desuso en el siglo XX. Encontramos el término registrado en el DEU
(publicado posteriormente a Coll (2010), en donde aparece con etimologia bantu, como
sinbnimo de muleque, término que se define como “niflo negro o mulato” con la
referencia a fulo y yimbo.

Samba

Castro (2001) registra el término samba para el portugués de Brasil con dos acepciones
segun su origen. Si bien en ambos casos les asigna etimologia quicongo/quimbundo, el
primero se origina de (ku) samba “Rezar, orar”, con la marca de uso en comunidad
religiosa afrobrasilefia como “ceremonia publica de macumba”, y el segundo, de samba/
semba con uso en Brasil, con el significado de “danza y musica popular brasilefia de
compas binario y acompafiamiento sincopado; la musica que acompana esa danza”.

Para el espafiol, este término es registrado por el DRAE (2004) sin referencia
etimoldgica con el significado de “danza popular brasilefia, de influencia africana,
cantada, de compas binario” en su primera acepcidon y como “musica que acompaia esta
danza” en la segunda. En el DEU no aparece, por lo tanto, no se registra un uso
contrastivo del término para el Uruguay.

Por otro lado, Britos Serrat (1999) registra el término en su Glosario de Afronegrismos
Uruguayos con las acepciones de “nombre propio africano” y de “ritmos musicales de
América (Brasil y Argentina)”, marcando la procedencia africana.

Respecto a este término podemos resaltar dos observaciones, en primer lugar, la clara
etimologia africana que presenta Castro del término y, en segundo lugar, el registro de
uso para el espafiol y portugués actuales. Se usan con similar significado en relacién con
lo musical (baile y musica), y para el portugués tiene también el significado religioso.
Nos resulta interesante, ademas de los aspectos generales en cuanto a la musica y la
religiosidad presentes en los textos de Arrascaeta, como conviven en el mismo texto
ambas tematicas y como el término samba podria estar refiriendo también a uno de sus
significados originales (que se mantiene para el portugués de Brasil) de rezo u oracion.
El estribillo reiterado cinco veces se integra por el término que estamos estudiando, y se
alterna con referencias explicitas a la religion cat6lica, como la Navidad, el cura, y al
ritual del bautismo, que se realiza finalizando el texto cuando el nifio ya es cristiano
“cristianao eta”. De esta manera, se reza 0 canta en forma de salmo u oraciéon lo
ancestral, recurriendo a onomatopeyas y aludiendo a la samba: Samba...bd/ Samba...
bé/ Samba a catamba/ Catamba... yé. Por otro lado, la referencia textual explicita a la
religiosidad es a través de imagenes de la religion catélica como ya vimos.

Catamba
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Si bien Britos Serrat (1999) registra catamba ye como onomatopeya, Castro (2001)
sefiala que catamba es un término que proviene del quicongo (Kia)ntamba con el
significado de “energia, fuerza”.

Es claro que el aspecto ritmico tiene un papel fundamental en este texto y que es a partir
de recursos fonicos que se logra. También, resulta importante sefialar la posibilidad de
significacion Iéxica de catamba, que no se registra para el espafiol, ni por el DRAE, ni
por el DEU, pero si para el portugués, nuevamente en contextos religiosos
afrobrasilefios, y cuyo significado original consignado por Castro (2001) es acorde al
texto que estudiamos.

Un comentario breve merece el término bemba, que si bien no es registrado para el
portugués por Castro ni tampoco por el DEU, asi como no contamos con informacion
acerca de su origen, es registrado por Britos Serrat (1999) y por el DRAE con el
significado de “labios gruesos de los negros”, en el primer caso, y “bezo, especialmente
el del negro bozal”, en el segundo (en una de sus acepciones). Vemos entonces que si
bien no podemos referirnos al origen del término, podria tratarse de un término nacido
del contacto de africanos esclavizados con hablantes de espafiol (si tomamos en cuenta
la referencia del DRAE) en América y podemos aludir al significado del mismo y su
referencia a los africanos o afrodescendientes.

Congo

Este término fue trabajado por Alvarez (2012) como etndénimo o “nombre de nacién”.
No es registrado por el DEU, y en el DRAE desde la edicion de 1869 se le asigna el
significado de “congolefio”. Britos Serrat (1999) lo considera como el nombre de una
nacién. Laguarda Trias (1969:78) sostiene que se trata de una voz congolefia y afirma
que desfilan en Montevideo comparsas tituladas de negros congos.

Alvarez (2012) sostiene que congo se utilizaba para referirse a personas provenientes
del antiguo Reino de Congo al norte de Angola (Karasch 1987: 15): It is the name of the
pre-colonial State referred to as the Kingdom of Kongo (Lusakalalu 2001: 49).

Por otro lado, afirma Alvarez que el nombre de la lengua quicongo deriva del topénimo
Kongo, pero es importante notar que los congos no son solo los del pueblo bacongo,
hablantes de quicongo, sino que este término incluye a otros grupos: bakongo and many
other groups (Karasch 1987: 18). Asimismo, sostiene que en espafiol se registro “un
negro congo” en un texto proveniente del Peru y escrito por Guaman Poma de Ayala
(1595-1615) (CORDE). Por su parte, Borucki (2011: 5) lo considera un término
paraguas, es decir, que abarca vastas regiones y puertos de embarque.

Alvarez Lopez (2012) hace referencia también a como se registra en los textos
portugueses. Indica que desde el siglo XV aparece como topénimo y en relacién con
fiestas populares en textos brasilefios desde el siglo XIX (Davies y Ferreira 2006).
Registra también, el uso del término como antropdnimo en el siglo XI1X y sefiala su uso
actual en el nombre de dos republicas africanas, la Republica Democratica del Congo y
la Republica del Congo.

En cuanto al término Tarimba, no esta registrado por Castro (2001) como de origen
africano. EI DEU lo registra como “tarima o cama elemental que se usa en los
cuarteles”. Se trata de una palabra que no es registrada para el espafiol general por el
DRAE y que posiblemente se introduzca en el espafiol del Uruguay a través del
portugués. Por otro lado, es registrado por Pereda Valdés como un término del espafiol
rioplatense de origen africano.

Si bien pensamos que este término no es de origen africano, es interesante que aparezca
en este texto, ya que reafirma el recurso fonico (mba) recurrente en muchas lenguas
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africanas, y ademas es una palabra que viene del portugués con la relacion que esto
tiene con los africanos en el Rio de la Plata.

Consideraciones finales

En este trabajo analizamos desde el punto de vista linguistico y sociocultural los textos
“Samba b6”, “Testamento negro” y “El Tambo” del autor afrouruguayo del siglo XX
Juan Julio Arrascaeta. La eleccion por estos textos se justifica en que se tratan de una
fuente literaria de gran valor para el estudio del contacto de las lenguas africanas con el
espanol del Rio de la Plata.

En la revision de antecedentes de estudios linglisticos vinculados con la tematica,
encontramos que, si bien en los ultimos afios ha habido avances sustanciales en la
materia, el interés acadéemico sobre estos temas es bastante reciente respecto al avance
en otras areas del conocimiento, que si tienen un desarrollo profundo de larga data.
Posiblemente, sea producto de la invisibilizacion histérica que ha padecido la poblacion
de origen africano en Uruguay para todos los campos de la vida, de la que la produccion
académica no fue la excepcion. Fendmeno definido por De Sousa (2010) como
epistemicio y seguidamente por Grosfoguel (2013) como racismo epistémico.

En cuanto al andlisis, los datos analizados en el nivel fonético fonoldgico arrojan
resultados similares a los presentados por Coll (2010) para el Rio de la Plata, que a su
vez confirman lo encontrado por Lipski (1998), Fontanella (1987) y Alvarez Ldpez
(2007). Es asi que la posible variedad afrouruguaya no se distingue de otras variedades
afroiberorromances.

Por otro lado, siguiendo a Coll (2010: 115) podemos ver que “los escritores buscan
caracterizar estos textos a través del uso de aquellos rasgos que sean propios y que no
necesariamente se den en las pautas regionales”. Tal como vemos en los textos de
Arrascaeta, “los escritores se enfocan en lo diferente, no en los rasgos que el habla
afrorrioplatense comparte con la variedad de espafiol regional ”.

Al igual que el andlisis de textos del Rio de la Plata de Coll (2010), no encontramos
rasgos morfosintacticos como los que describe Lipski (1998b) para textos bozales de
otras zonas de América. Tampoco registramos, como si lo hace dicha autora en su
corpus, falta de concordancia de ningun tipo.

De todos modos, consideramos interesante rescatar la ausencia de preposiciones,
articulo o pronombre exclamativo y el uso del diminutivo. Si bien son rasgos que, como
sefiala Coll (2010), no son exclusivos de la regién ni del habla de africanos o
afrodescendientes, aportan al andlisis general. No esta de mas recordar que se trata de
textos literarios, que buscan representar el habla bozal y que para ello es méas féacil
recurrir a aspectos fonético-fonolégicos que morfosintacticos.

Respecto al anélisis léxico, registramos los términos Yimbo (yimbito), congo, catamba y
samba como de origen africano, los tres Gltimos segun Castro (2001). Observamos que
salvo el término yimbo, que no es registrado por Castro (2001), los otros son
compartidos con el portugués de Brasil con significados similares —en algunos casos,
como samba més amplios— con lo que verificamos la tendencia planteada por Alvarez
Lopez y Coll (Eds.) (2012) en la relacién entre el portugués de Brasil y el espafiol del
Uruguay, especialmente, en que los términos de origen africano llegan al espafiol del
Uruguay a través del portugués brasilefio.

Registramos, por otro lado, el uso del término bemba para el cual planteamos la
posibilidad de que haya surgido en América, producto del contacto entre hablantes de
lenguas africanas y europeas, para hacer referencia a un rasgo fenotipico comun entre
africanos y afrodescendientes.
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Los aspectos socioculturales més relevantes que nos brindan estos textos son la
musicalidad, la religiosidad y la referencia a una situacion socioecondémica dada
producto del racismo y la colonialidad. Se destaca la importancia del tambor como un
instrumento musical capaz de fortalecer las raices africanas de la poblacion
afrodescendiente.

Por su parte, el término samba asi como podria estar refiriendo a su significado actual
en Uruguay en relacién con un tipo de masica y danza de origen africano popular en
Brasil, podria hacer alusion al plano religioso, uno de sus usos originales ain vigente en
el pais vecino.

Las referencias religiosas aluden a la religion catdlica, hecho que queda sujeto a
maultiples interpretaciones, ya que asi como podria estar evocando fechas y santos
catolicos, podria simultaneamente evocar a deidades africanas producto del sincretismo
religioso.

La alusidn a la pobreza y el relato vigente de la esclavitud tras un siglo de abolicion
podrian interpretarse como un reclamo ante las condiciones de vida de la poblacion
afrouruguaya, que no parecen haber gozado de mejoras sustanciales incluso tras la
conquista de su ciudadania plena. En concordancia con ello Luis Ferreira sefiala que el
racismo es el “resultado de un proceso social que, si bien arranca en la esclavitud no
termina con la abolicion ” (Ferreira, 2006. En: Rodriguez, 2006).

Finalmente, consideramos que los textos analizados de Juan Julio Arrascaeta son
novedosos para la época y se constituyen como simbolos de la resistencia de un
afrouruguayo que desafiaba a través de la escritura el caracter peyorativo que pesaba
sobre la poblacién de origen africano y su cultura, ya sea por el hecho de reivindicar su
africanidad y denunciar la exclusion que padecia su colectividad con profunda
conciencia étnica, asi como por utilizar intencionalmente rasgos linguisticos asociados
con un origen africano en un contexto nacional en el que aun la diversidad cultural no
era reconocida como uno de los valores mas notables de la humanidad.
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Anexo: textos analizados:Incluimos en este anexo la transcripcién de los tres poemas
analizados publicados en Pereda Valdés, I. (Comp.) (1953) Antologia de la Poesia
Negra Americana. Montevideo: Biblioteca Uruguaya de Autores.

TESTAMENTO NEGRO
A uté sefid

mandé llaméa

Muriendo etoy

Haga mi testamento

tarvé; ma tarde me voy...

Tengo éta tarimba
Tengo éta camisa
Tengo éte chiripa
Tengo éte libro di misa
Ya no puedo reza,

Tengo aqueya

Galera di ferpa
Tengo aquello levitdn
Di no usarlo

eta apoliya.

Noria... uté
No ria... uté
No vale nada
Yo ya sé

No ria... uté
Noria... uté
No vale nada
Yo ya sé

En mi testamento
di mi negra dare
un mechon.

Noria... uté
No ria... uté
No vale nada
Yo ya sé

En mi testamento

daré ... daré
mi corazoén.
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EL TAMBO (sic)

Son, congo tambo bo
Son, congo tambo bo
Son, congo tambo b6
Son, congo tambo bo

Tambo... tambo

Tu son llora mi tristeza
Era ma negro

que Yo.

Entre la marafa
de la selva tropical
el hombre malo
me arranco.

Tu son llora mi tristeza

Son, congo tambo b6
Son, congo tambo b6
Son, congo tambo b6
Son, congo tambo b6

No soy hombre; soy
esclavo

En la bodega de la zumaca
manos encadenadas no
pueden toca.

Tu son llora mi ausencia

Son, congo tambo b6
Son, congo tambo b6
Son, congo tambo b6
Son, congo tambo b6

Tirado y flagelado

la luna lame mis heridas
Ere balsamo en mi agonia
ere son de liberta

Son, congo tambo bo
Son, congo tamb6 bo
Son, congo tambo bo
Son, congo tamb6 bo

Tambod...
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tambo

Cantico negro
Salmo de amor...
SAMBA BO (sic)
Samba ... bo
Samba... bé
Samba a catamba
Catamba... yé

Tate queto mi Yimbito
no llore, ejate lava
tené la bemba chucha
Mana no te va bautiza.

Samba... bo
Samba... bé
Samba a catamba
Catamba... yé

Hoy é dia Navida

tu etara limpito

La Virgen di Carmen
Dira: ah... yimbito ma
bonito.

Samba... bo
Samba... bé
Samba a catamba
Catamba... yé

No fruza la jeta Yimbito
é cura to va engafa

en vé di terrdn di azlica
te dara un terron di sa.

Samba... bo
Samba... bé
Samba a catamba
Catamba... yé

Candela tiene la vela
Sandunga tiene Mana
Candela tienen tus ojos
Sandunga tiene Mama.

Samba... bo
Samba... bé
Samba a catamba
Catamba... yé
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Ya...Ya... mi Yimbito
Ya...Ya... vamo a baila
Ya...Ya... mi Yimbito
Ya...Ya... cristianao eta.
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Itinerarios de la danza independiente durante la Gltima dictadura en Uruguay®
Elisa Pérez Buchelli?

Resumen:

Este trabajo se interroga acerca de los diversos itinerarios que ha transitado la danza moderna en
Uruguay durante la dictadura. A partir de un relevamiento documental en un sentido amplio, que
incluye ademas la exploracion en archivos particulares de artistas y la realizacion de entrevistas, se
constata la existencia de una actividad importante en el &mbito de la danza independiente durante el
periodo. Este trabajo apunta a contribuir a la reflexién acerca de las experiencias artisticas y
culturales durante la dictadura, contextualizando a la danza independiente como otro de los
colectivos artisticos que han desarrollado diversas estrategias para continuar realizando su
produccion simbolica pese a la censura y represion de aquel contexto.

Palabras clave: Danza moderna; Arte; Resistencia

Abstract:

This paper focuses on the trajectories of Modern Dance in Uruguay in the dictatorial period (1973-
1984). Based on a historiographical work, including diverse archival survey and interviews to
artists, it is found on the research the existance of a relevant independent dance activity among the
period. This work attempts to contribute to the reflection about artistic and cultural experiences
during dictatorship, in the context of ressistant groups that oppose to the regime throw their
simbolic production and independent artistic work.

Key words: Modern Dance; Art; Resistance

En los ultimos afios, desde el ambito académico se han realizado esfuerzos por sistematizar
conocimientos acerca de las artes y la cultura durante el periodo autoritario (1973-1984) en nuestro
pais. Se han difundido algunos estudios sobre diversas manifestaciones artisticas y culturales tales
como el teatro, el carnaval, la musica popular, los medios audiovisuales, las letras, entre otros. Por
otra parte, algunas investigaciones han subrayado la relevancia de las politicas culturales de la
dictadura, en tanto un aspecto destacado del proyecto nacional dictatorial. Estos abordajes han
puesto de manifiesto una importante actividad artistica y cultural, tanto oficial como numerosas
producciones artisticas en los margenes, asociadas a la resistencia democratica.

En este contexto, el presente trabajo se interroga acerca de los diversos itinerarios que ha transitado
la danza moderna en Uruguay durante la dictadura. A partir de un relevamiento documental en un
sentido amplio que incluye ademéas la exploracion en archivos particulares de artistas y la

! Este texto constituye un avance de investigacion del proyecto “La danza moderna y contemporanea en el Uruguay
(1955-2000), apoyado por CSIC 1+D convocatoria 2010. Asimismo recoge varios aspectos trabajados por la autora en
su monografia de grado del curso Historia del Uruguay 3. Un avance de este trabajo fue presentado en las V Jornadas de
Investigacion y IV de Extensidn de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion en el afio 2013, dentro del
grupo de trabajo “Aproximaciones al estudio de la danza en Uruguay: miradas interdisciplinarias”.

® FHCE — Udelar, elisaperezbug@gmail.com
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realizacion de entrevistas, hemos constatado la existencia de una actividad importante en el ambito
de la danza independiente.

Este trabajo apunta a contribuir a la reflexion acerca de las experiencias artisticas y culturales
durante la dictadura, contextualizando a la danza independiente como otro de los colectivos
artisticos que han debido realizar multiples estrategias para continuar desarrollando su produccion
simbdlica pese a la censura y represion de aquel contexto.

Panorama de la danza en Dictadura

De los once afios de dictadura en Uruguay, entre los afios 1975 y 1979 se radicalizé el sistema de
vigilancia, control de la sociedad y los individuos por parte del Estado y sus agentes, alcanzando
maltiples aspectos de la realidad, entre ellos los fendmenos culturales. Por ejemplo, los medios de
comunicaciéon quedaron sujetos a todo tipo de censuras, incluyendo “censura previa” de las
publicaciones y programas de radio y de television. Si éstos no se ajustaban a lo que el gobierno
estimaba conveniente eran sancionados, por ejemplo, con la suspension de ediciones por un
determinado tiempo o el cierre definitivo del diario o la audicién. (Rico, 2008: 421)

En el caso de las expresiones artisticas, se realizaba un pormenorizado seguimiento de todas las
actividades. Existia para ello una comision de censura que se encargaba de determinar, por ejemplo,
si una pelicula podia ser proyectada o no. En el caso de la cinematografia, las empresas
distribuidoras debian solicitar autorizacién para poder exhibir peliculas.  Los estrenos
cinematogréaficos eran vistos por la Comision Censora, integrada con militares y policias. Los cines
debian solicitar autorizacion y cumplir con los dictdmenes de la comision en su programacion,
quien determinaba si la pelicula ofrecia escenas politicas tendenciosas y si era recomendable 0 no
su proyeccion, asi como su censura total o parcial. (Rico, 2008: 421).

A nivel de espectaculos teatrales, se controlaban todas las obras en cartel; en muchas de ellas se
efectuaba un analisis del contenido del espectaculo tanto a nivel de texto como de montaje escénico
y actores. En muchos casos se realizaba registro de asistencia y se controlaba la actitud del publico.
En cuanto a los espectaculos de carnaval, los conjuntos que se presentaban a actuar dentro o fuera
del concurso oficial debian entregar los textos del espectaculo a otra Comision censora, la cual
aprobaba o rechazaba los textos, total o parcialmente, y de esta forma los espectaculos debian
ajustarse a lo que dicha Comision resolvia. (Rico, 2008: 421).

Por otra parte, existian escritores, autores y artistas de distintas disciplinas que se encontraban
prohibidos por ser considerados “subversivos”. En esos casos estaba totalmente prohibida la
difusién de sus obras y la venta de sus libros, para lo cual se controlaban librerias y disquerias
incluso se realizaban requisas. Los mecanismos de vigilancia implicaban controlar todas aquellas
actividades que nucleaban a grupos de personas, entre ellas se incluian también las comunidades
religiosas. (Rico, 2008: 420-421).

En directa relacion con nuestro tema, en 1975, en el denominado “Afo de la Orientalidad” se
produjo la creacion de la Escuela Nacional de Danza, dentro de la oOrbita del Ministerio de
Educacion y Cultura. Este acontecimiento, sobre el cual habra que profundizar en futuras instancias
de investigacion, puede ser interpretado como otro aspecto del proyecto cultural de la dictadura. En
este sentido, las unicas formas de danza impartidas eran el ballet y la danza folclérica.

Dentro del periodo abordado en el presente trabajo, hemos accedido a un librillo de difusion oficial
sobre la Escuela Nacional de Danza, del afio 1983 (siendo Ministra la Dra. Raquel Lombardo de
Betolaza), en el cual se realiza un balance positivo de los primeros afios de actividad de la
instituciéon educativa. A través del mismo, comentaremos algunos datos considerados de interés,
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que ponen de manifiesto algunas lineas interpretativas sobre la relacion de la ensefianza
particularmente del ballet con la dictadura.
Seria interesante profundizar acerca de la eleccion de esta forma de educacion artistica, pero desde
ya podemos advertir que la opcidn por la ensefianza del ballet a nifias y nifios implica para estos la
adquisicion temprana de una disciplina de alta rigurosidad, y un control/vigilancia sobre los cuerpos
de caracter prescriptivo.
En su creacion, la Escuela de Danza planteaba un enfoque selectivo, formando a algunos bailarines
elegidos mediante pruebas de admision, constituyendo por este motivo una institucion pablica con
caracter elitista. Acerca de los criterios de seleccion, en su texto de difusion “Escuela Nacional de
Danza”, se plantea lo siguiente, proponiendo un criterio excluyente de cuerpo apto para la danza:
“La escuela es extremadamente selectiva en la admision de alumnos; éstos deben comenzar
suficientemente jovenes para alcanzar el mejor provecho del entrenamiento diario. Deben tener
entre 8 y 12 afios, poseer excelente salud y tener una estructura anatomica de acuerdo a las
exigencias del ballet: un cuerpo bien proporcionado y flexible, piernas que puedan asumir la
rotacion que la danza exige, tobillos flexibles y ademas, tener un buen oido musical. [...] Las
inscripciones para el afio 1977 colmaron todo lo imaginado [...] Para los cursos de 1978 se
recibieron 620 inscripciones, debiendo seleccionar durante una semana de pruebas de admision
[...]". (Escuela Nacional de Danza, 1983: 7).
De los cientos de aspirantes que se presentaban en este periodo, eran admitidos solamente unos
cincuenta nifios para la formacién bésica (cursos para nifios y nifias de entre 8 y 12 afios), y unos
diez alumnos para el curso intensivo (varones de entre 18 y 20 afios), como consta en el mismo
documento. (Escuela Nacional de Danza, 1983: 7).
Por otra parte, en nuestra consulta al Archivo de la Imagen, hemos accedido a una serie de
fotografias del Gral. (R) Gregorio Alvarez, Presidente de facto del Uruguay (desde el 1° de
setiembre de 1981), que lo muestran asistiendo a una funcién de gala en la conmemoracién nimero
157 de la Declaratoria de la Independencia (25 de agosto de 1982) en el Teatro Solis, con
participacion del Cuerpo de Baile y Orquesta Sinfonica del SODRE. Asimismo existe otra
fotografia de toma general en la que puede verse el publico asistente a la funcion: en los palcos
predominan los trajes militares. (Fotografias 1 y 2)

125



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VIII, Nimero 1, Agosto 2015, pp. 123-136

1. Conmemoracion del 157° Aniversario de la Declaratoria de la Independencia. Funcién de Gala. Cuerpo de
Baile y Orquesta Sinfonica. Presidente de facto Gral. (R) Gregorio Alvarez y esposa en el Teatro Solis, 24 de agosto de
1982. (Archivo Nacional de la Imagen — SODRE. Fondo Ballet Nacional del SODRE. Fotografia 4659-47).

2. Conmemoracion del 157° Aniversario de la Declaratoria de la Independencia. Funcion de Gala. Cuerpo de
Baile y Orquesta Sinfonica. Vista de los espectadores del Teatro Solis, 24 de agosto de 1982. Palco presidencial:
Gregorio Alvarez y su esposa. (Archivo Nacional de la Imagen — SODRE. Fondo Ballet Nacional del SODRE.
Fotografia 4659-57).
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En sintesis, a través del comentario de las fuentes manejadas identificamos, en principio, un interés
por estimular la actividad artistica de la danza a través del impulso a la ensefianza y presencia
escénica del ballet, como parte integrante de la politica cultural que buscé legitimar la dictadura.

Por otro lado, en este contexto paulatinamente se propicio la posibilidad de desarrollo incipiente de
otras expresiones culturales alternativas que inevitablemente culminarian en muestras de resistencia
a la dictadura. A partir del afio 1977 comenzaron a incrementarse una serie de actividades artisticas
y culturales que no adscribian a la propuesta dictatorial. En algunos casos tenian conexiones con
experiencias reprimidas por el régimen, y en otros fueron propuestas netamente originales.
(Marchesi. 2009: 379).

De este modo, hacia 1977 (Marchesi: 2009) y 1978 (Rocca. 2008: 149), es posible identificar una
incipiente apertura de varias manifestaciones culturales independientes opuestas al régimen
dictatorial. En el &mbito de la danza, como profundizaremos en nuestro andlisis, es compartible este
diagnostico de una cierta “apertura” cultural alternativa hacia el afio 1977, en el cual comenzaron a
realizarse los festivales anuales (“ciclos coreograficos”) de los Grupos de danza independientes en
el Teatro del Anglo (denominados Consejo Uruguayo De la Danza, Grupos Uruguayos de Danza y
Grupos de Danza del Uruguay, sucesivamente a lo largo del periodo), los cuales se realizaron hasta
fines de los afios ochenta.

Testimonio: danzar en dictadura

Uno de los testimonios subjetivos mas interesantes sobre la incidencia de la dictadura en las
practicas de la danza independiente, estuvo dado a través del relato de Cristina Martinez®, en la
entrevista que le realizdramos. La artista dio cuenta del miedo y la censura que invadian los
procesos creativos en el periodo, y comentd una de las estrategias desarrolladas ante esto. Entre
ellas, se destaco el uso de la metafora, en intima consonancia con las préacticas del resto del campo
artistico uruguayo en esta etapa. Asimismo, la coredgrafa destaco la predisposicion y complicidad
del publico para recibir imagenes simbolicas en el rechazo al régimen militar.

ebius”. Con una
artistas Anhelo

® Bailarina y cor:
propuesta de dié
Hernéndez y Re
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3. Fotografia de Cristina Martinez, 10/12/2011, realizada por Mariana Imhof, tomada de la web:
http://archivodanza.wordpress.com/entrevistamos-a-cristina-martinez-10122011/

En su testimonio, Martinez expreso lo siguiente:

“La dictadura es tambien un momento de... de... cercenamiento de las libertades a todo nivel,
como sabemos. No de la de pensar, por suerte [...] pero si de la de expresarnos. La expresion
cercenada, y la busqueda desesperada de metaforas para sobrellevar la situacion y poder decir y
seguir diciendo, y seguir siendo lo otro. La metdfora fue quizds... donde tuvo mayor auge porque
nos teniamos que ingeniar para decir no diciendo, y para decir lo que queriamos, y ademas crear.
No fue dificil porque habia una complicidad del otro lado con el espectador, el espectador era
coémplice. Entonces era muy interesante eso, estabas diciendo pero también estabamos creando,
sabiendo que teniamos codigos comunes que no podiamos decir ...

Por ejemplo, estabamos escribiendo una obra para nifios con mi compariera Nevers Diaz, con
quien trabajamos mucho en danza-teatro, y llegaba un momento en que los personajes llegaban a
la plaza “Libertad”, y ahi paramos, y dijimos no, pard (escribiendo a mdquina ademads)...
¢Libertad?, ;pero vamos a poner “Libertad”? Bueno, pero es la Plaza... y ademas |con
mayuscula! pero esto no, no nos van a dejar hacerlo... [Te das cuenta que esto...! ... jno! jA qué
grado, a qué grado de miedo! jno?, del miedo que paraliza...”. (Entrevista a Cristina Martinez.
2011).

Por otro lado, Martinez reflexiond durante la entrevista sobre una de las caracteristicas méas
importantes del mundo de la danza, que se dieron durante la dictadura y en la restauracion
democrética, a diferencia de otros momentos historicos, la cual consistio en gran medida en la
asociacion de grupos provenientes de las distintas corrientes de la danza, y la instrumentacién de
funciones para la difusion de la danza. Sobre estos aspectos profundizaremos, no obstante, a
continuacion transcribimos un fragmento del testimonio de Martinez sobre estas particularidades:
“En realidad la danza se mantiene, increiblemente, como fenomeno durante toda la dictadura
trabajando constantemente, y mas unidos que nunca. O sea, fue un factor que nos unio... Claro, se
funda el «Consejo Uruguayo De la Danzay». Nos une enormemente, eh... no importaba los géneros,
si era clasico o moderno, estabamos todos juntos, durante mucho tiempo. Después los «Grupos
Uruguayos de Danza» [...]”. (Entrevista a Cristina Martinez. 2011).

Experiencias de agrupaciones artisticas: del CUDD a los Grupos de Danza del Uruguay (1977-
1984).

En 1977 se inaugurd un emprendimiento cultural y artistico de relevancia dentro del ambito de la
danza: la reunion de varios artistas de la danza, organizandose y asocidndose para impulsar la
creacion coreografica. Una de las concreciones mas importantes de esta iniciativa fue la
instrumentacion de los “ciclos coreograficos”, de caracter anual, que se realizaron con regularidad
desde entonces y hasta fines de los afios ochenta.
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Un antecedente de la estructura organizativa que constituyeron agrupaciones de coredgrafos, puede
ubicarse en el afio 1970, a partir de la celebracion del “Primer Encuentro Nacional de Danza”
realizado en Montevideo, el cual conté con la participacion de varios grupos y artistas
independientes, entre ellos: Graciela Figueroa, Mary Minetti, Ema Héberli, Cristina Martinez, Hebe
Rosa. (Friedler. 2001: 192).

A partir de 1977 se consolidaron entonces los “ciclos coreograficos”, organizados por el Consejo
Uruguayo de la Danza (CUDD): “miembro activo del «Conseil Internacional de la Danse» (CIDD)*,
de la UNESCO”, con el auspicio de la “Alliance Francaise” en Uruguay. (Consejo Uruguayo de la

Danza: 1977). }

C.U.D.D.
CONSEJO URUGUAYO DE LA DANZA

UNESCO

CON EL AUSPICIO DE LA “ALLIANCE FRANCAISE"

PRESENTA

CICLO COREOGRAFICO 1977

4. Portada del programa del “Ciclo coreografico 1977” Consejo Uruguayo de la Danza (Archivo particular de
Hebe Rosa).

En la década de 1980, este proyecto cultural continuard, una vez culminado el proyecto del CUDD,
bajo las denominaciones “Grupos Uruguayos de Danza” (1980-1982), o “Grupos de Danza del
Uruguay” entre 1983 y 1990.°

Estas iniciativas surgieron como ambitos independientes, con una estructura organizativa que
incluyo un “consejo directivo” en la primera etapa, y una “comision directiva” en los afios ochenta.
Es posible ver un impulso cultural similar en estos ciclos coreograficos organizados por el CUDD vy,
posteriormente, por los Grupos Uruguayos de Danza y Grupos de Danza del Uruguay, en tanto los
proyectos artisticos expresados son coincidentes en gran medida, aunque presentan algunas
particularidades.

4 Consejo Internacional de la Danza.

> Grupos Uruguayos de Danza, “Ciclo coreogrdfico 1980, Montevideo, Teatro del Notariado, domingos de
agosto-octubre de 1980; Grupos de Danza del Uruguay, “Ciclo coreogrdfico 1983, Teatro del Anglo, julio y setiembre
de 1983.
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En el programa del festival de 1977, se expreso lo siguiente en relacion a los postulados del CUDD:
“El Consejo Uruguayo de la Danza es una institucion cultural que tiene como fin divulgar y
promover la creatividad e investigacion coreogréfica y mantener una asidua coneccion [sic] con
los valores coreogrdficos internacionales”. (Consejo Uruguayo de la Danza: 1977).

Por su parte, entre 1980 y 1982, el discurso de los Grupos uruguayos de danza fue el siguiente:
“Grupos Uruguayos de Danza tiene como fin incentivar la creatividad coreografica nacional,
dandole oportunidad a coredgrafos, repositores e intérpretes”. (Grupos Uruguayos de Danza:
1981).

A partir de 1983, los ciclos coreograficos, aun manteniendo el mismo formato artistico desde el
punto de vista de la presentacion grafica y disefio respecto de la etapa de los ciclos iniciados en
1980, se produjo un sutil cambio de denominacidn: se pasé de los “Grupos Uruguayos de Danza” a
los “Grupos de Danza del Uruguay”. En los programas de los ciclos de esta ultima agrupacion de
coreografos se expreso: “Grupos de Danza del Uruguay tiene como fin incentivar la creatividad
coreogréfica, dandole oportunidad a coredgrafos, repositores e intérpretes”. (Grupos de Danza del
Uruguay: 1983).

Si bien en estas tres etapas hay un mismo espiritu de difusion de las obras de coredgrafos
uruguayos, es interesante destacar que en 1977, por ejemplo, el acento estaba puesto en mantener
conexiones con el dambito coreografico internacional, mientras que en los primeros afios de la
década del ochenta (1980-1982), se subray6 la nocién de produccion coreografica nacional. Es
posible que lo primero se relacionara con el contacto “internacional” del CUDD, en tanto filial del
CIDD de la UNESCO, a partir del cual recibieron el apoyo de Instituto Cultural Alianza Francesa.
Asimismo, debemos destacar que en la década del ochenta, ademés de los diferentes acentos
conceptuales puestos en la denominacion de la agrupaciéon, hay un pequefio cambio en la
explicitacion de los postulados de este colectivo, como ejemplificiramos mas arriba. De los
“Grupos Uruguayos de Danza” se pas6 a partir de 1983 a los “Grupos de Danza del Uruguay”.

Al mismo tiempo, en la descripcion de propoésitos y objetivos de los Grupos, hay algunas pequefias
variaciones en cuanto a la atencion al fomento de la produccion coreografica “nacional”, categoria
presente en varios de los programas consultados pero no en su totalidad.

Cabe la posibilidad de visualizar estas diferencias de énfasis y configuraciones en las
denominaciones, en tanto manifestaciones de un incipiente cambio de vision ante la conformacion
de los elementos culturales uruguayos, en un contexto en el cual, ya iniciado el proceso hacia la
transicion, podian ya identificarse incipientemente algunos aspectos criticos sobre la crisis de los
“mitos politicos” del Uruguay (Rial. 1987: 70-89), o de la crisis de la sociedad “hiperintegrada” y
de la “excepcionalidad uruguaya”. (Achugar. 2005: 427-434).

El desplazamiento de los “grupos uruguayos de danza” a los “grupos de danza del
Uruguay”, y las variaciones del adjetivo “nacional” en el propoésito de incentivar la creatividad
coreogréafica, pueden indicar, tal vez, una identificacion de sintomas con respecto a la crisis de la
visién homogeneizadora de la cultura uruguaya, al plantear una fragmentacion y diferencia en las
nociones de “lo uruguayo” o “lo nacional”.

Los “ciclos coreograficos” se realizaron anualmente durante el segundo semestre del afio
con una frecuencia de entre 6 y 16 funciones por temporada, en algunas salas teatrales
independientes, y que ofrecian espacios para el movimiento escénico de resistencia cultural
(alternativo al proyecto cultural de la dictadura), tales como, para el caso de la danza: Teatro del
Notariado, Teatro de la Alianza Francesa, y especialmente el Teatro del Anglo, donde se
desarrollaron estos eventos a partir de 1981.

La experiencia organizacional del CUDD en el afio 1977, estuvo integrada por: Socorrito
Villegas (Presidente), Hugo Capurro (Vicepresidente), Werther Gluck (Tesorero), José Vazquez
(Secretario), Julia Gadé (Prosecretario), Heber Rosa, Hebe Arnoux, Flor de Maria de Ayestaran,
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Graciela Figueroa, M. G. de van der Maesen y Miguel Patrén, como vocales. Los grupos
participantes en el primer ciclo coreografico fueron: “Taller Mouret” (direccién Iris Mouret),
“Compafifa Teatro Danza: Gadé-Claudi-Alvarez” (Julia Gadé, José Claudio Sanguinetti y Fernando
Alvarez Cozzi); “Grupo de danza Longo-Godoy” (Ibis Longo y Alejandro Godoy), “Grupo de
danza «Jean George Noverre»” (direccion general de José Vazquez), “Ballet de Camara de
Montevideo” (direccion Hebe Rosa), “Ballet Domingo Vera”, “Ballet Folklérico de Montevideo”
(direccion general Flor de Maria Rodriguez de Ayestaran), “Grupo de Danza de Montevideo”
(direccion Maria Celia Mela), y “Grupo de Danza Cristina Martinez”. Se realizaron seis funciones
en el mes de agosto de 1977, en el Teatro de la Alianza Francesa. (Consejo Uruguayo de la Danza:
1977).

Al analizar esta primera experiencia, se ponen de manifiesto dos grandes caracteristicas,
tales como: la integracion de distintas corrientes de danza en un mismo evento de difusion de la
produccion coreografica uruguaya comdn (danza moderna, contemporéanea, ballet, danza folclorica,
expresion corporal); y la organizacion de los artistas y su presentacion escénica exclusivamente a
través de la modalidad grupal.

Estos elementos Ilaman la atencién, y se presentan como una particularidad de aquella
época, en relacion a las formas posteriores de organizacién y configuracion artistica, donde las
corrientes de danza en Montevideo fueron separandose y especializandose las funciones segun el
“estilo”, y la tendencia a la conformacion de los grupos fue dilatandose (hasta llegar en muchos
casos a la disolucién de los mismos, presentandose en su lugar los artistas individualmente, entre
otros elementos).

Los espectaculos anuales de los “Grupos Uruguayos de Danza” que surgieron a partir de
1980, y que se extendieron en gran medida a lo largo de la década (con las denominaciones
especificadas), mantuvieron, en lineas generales, los mismos coordinadores de espectaculos, con
algunas sutiles modificaciones en su integracion: Hebe Rosa, Cristina Martinez, Werther Gluck,
Hugo Capurro y José Vazquez. Esta etapa contd con la colaboracion de Marina G. de Van der
Maesende Sombreff.

En 1980 integraron el ciclo los siguientes grupos de danza: “Grupo de danza «Jean George
Noverre»”, “Grupo de Danza «Moebius»” (direccion Cristina Martinez), “Ballet de Camara de
Montevideo”, “Instituto Coreografico Jos¢ Brum”, “Grupo de danza «Gestus»” (direccion Mary
Minetti), “Grupo de danza «Montevideano»” (direccion Graciela Martinez), “Ballet de Camara”
(Dir. Tabaré Irigoyen), y los artistas Patricia Martinez, Alejandro Godoy e Ibis Longo; y Marlene
Lago y Tabaré Irigoyen. (Grupos Uruguayos de Danza: 1980).
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Teatro del Notariado

18 DE JULIO 1730

Grupos “Uruguayos
de “Danza

presenta
CICLO COREOGRAFICO 1980

GRUPO DE
GRUPO DE
BALLET DE
INSTITUTO CC 0 JOSE BRUM
GRUPO DE
GRUPO DE
BALLET DE CAMAR

;EORGE NOVERRE" -

PATRICIA MARTINEZ - ALEJANDRO GODOY - IBIS LONGO
MARLENE LAGO - TABARE IRIGOYEN

DOMINGOS HORA 22

AGOSTO - SETIEMBRE - OCTUBRE

5. Portada del programa del “Ciclo coreografico 19807, Grupos Uruguayos de Danza. (Archivo particular de Hebe
Rosa).

El ciclo de 1980 se desarrollé en el Teatro del Notariado, los domingos de agosto, setiembre
y octubre, es decir, que fue antes de la realizacion del plebiscito por la reforma constitucional, antes
de iniciarse lo que se considera la fase transicional. Las obras presentadas en este evento artistico,
con su autoria coreografica, fueron: “El cubo blanco” (Jos¢ Vazquez), “Espiral” (Cristina
Martinez), “Homenaje a Mary Playton” (Jos¢ Vazquez), “Allegro ma non tanto” (Mary Minetti),
“Gran pas de deux de «Cascanueces»” (Marlene Lago y Tabaré Irigoyen), “Choros” (Werther
Gluck), “Suite de tangos” (Hebe Rosa). (Grupos Uruguayos de Danza: 1980).

Al entrevistar a Cristina Martinez, esta coredgrafa profundiz6 un poco en las formas de
organizacion y estrategias de este colectivo, desde los ultimos afios de la dictadura:

“Para juntarnos habia que disimular, porque donde hubiera muchos, mas de tres, ya no
podias. Entonces teniamos una... también era una situacion bastante maravillosa e insdlita que era
la de una especie de mecenazgo que hacia una este... baronesa que vivia aqui, que se llamaba
Marina Van der Maesen, que nos reunia en su casa, en un apartamento maravilloso, a tomar el té,
y ahi eran todas las reuniones, y ahi estabamos Werther Gluck, Hugo Capurro, Hebe Rosa, Mary
Minetti, Cristina Martinez, los que estibamos [...] y tomabamos el té y hablabamos de todo, y
haciamos todo lo que necesitabamos hacer, y todas las organizaciones, dando una... una vision de
todo lo que se puede hacer juntos mas alld de las diferencias que tengamos...

Y habia ademas un publico, habiamos concitado un publico que era muy importante eso...
Ademas, favorecia sabés qué, la heterogeneidad, siempre favorece lo heterogéneo, la
parcializacion... es pobreza, se empobrece. Entonces la heterogeneidad en cuanto cada uno tenia
su publico de por si, pero a su vez... yo llevaba a mi publico y fulano llevaba a su publico y era una
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manera de que se conectara, y se conociera. Entonces fulano conocia el grupo de mengano y le
interesaba la propuesta, y asi se iba agrandando...”. (Entrevista a Cristina Martinez. 2011).

El ciclo coreografico de 1981 se realizd en el Teatro del Anglo (sala en donde se
desarrollaron estos eventos en los afios sucesivos), los dias 12, 21, 26, 28 de noviembre y 3, 5 de
diciembre, con entradas a N$ 25.00. Participaron, en lineas generales, gran parte de los grupos
comentados anteriormente. Las obras presentadas en este ciclo y sus autores fueron: “El ciudadano
desconocido”, “Mutacion”, y “Adagio” con direccion de Cristina Martinez (Grupo “Moebius”);
“Catulli Carmina” dirigido por Eduardo Ramirez (grupo “Conjunto concertante”); “Ensamble” y
“Comunicacion” de Hebe Rosa y “Los bosques” de Norma Berriolo (“Ballet de Cémara de
Montevideo™); “Allegro”, “Cambio de ropa” -coreografia de Graciela Figueroa-, “Enhebrando en el
espacio”, “Plegaria matinal” y “Africa” dirigidas por Mary Minetti (Grupo de danza “Gestus™); “88
veces 8” de José Vazquez (Grupo de danza “Jean George Noverre”); y “Ficciones” de Graciela
Martinez (Grupo de danza “Montevideano™). A partir de este afio y en lo sucesivo, la coordinacion
técnica de los espectaculos estuvo a cargo de Susana Duhart. (Grupos Uruguayos de Danza: 1981).

Se observa a partir del ciclo coreogréfico de 1981, una nueva estética y una homogenizacion
de las estrategias de comunicacion, a traves del disefio e implementacion de un formato regular de
programas, por ejemplo, que se reiterara cada temporada, cambiando los contenidos y los colores.
(Grupos Uruguayos de Danza: 1981).

Asimismo, a partir de este afio y en lo sucesivo, los programas incluyeron publicidad. Desde
esta temporada hasta la de 1984, los programas de los ciclos coreograficos uruguayos
independientes incluyeron propaganda de cigarrillos (“Cubana 100” y “La Paz 2000”), junto con la
descripcion de los espectaculos de danza. (Grupos de Danza del Uruguay: 1984). En los afios 1985
y 1986, los programas incluyeron publicidad de articulos e indumentaria para la danza (mallas
“Odile”, zapatillas “Arteball”) y productos para el cabello (Espuma de modelado “Valence” de
“L’Oreal”). (Grupos de Danza del Uruguay: 1985; 1986).

En la temporada de 1982, se realizaron 16 funciones los dias: 5-8, 12-15, 19-22 y 26-29 de
noviembre en el Teatro del Anglo. Los grupos participantes en esta edicion fueron en su mayoria
los integrantes de los ciclos anteriores. Las obras presentadas y sus coredgrafos fueron: “15 valses
opus 39” y “Suite de «Russlan y Ludmilla»” (Grupo “Orlama”); “Jota del sombrero de tres picos”,
“Danzas concertantes” y “Suite de «Giselle»” (Grupo “Conjunto concertante”); “Cuadros de una
exposicion”, “Baba Yaga”, “La gran puerta de Kiev” y “Sonata” (“Taller Mouret”); “Espartaco”
(Alejandro Godoy); “Espejos” y “El Hombrecito” (Grupo “Moebius™); “Actos sin palabras para
uno” —de Samuel Beckett- (por el Grupo “Gestus” con direccion de Alberto Restuccia) y “Sefiora
idea soplo tango” (“Gestus” con participacion de la Escuela Nacional de Danzas); y “Estudio”
(“Ballet de Camara de Montevideo”). (Grupos Uruguayos de Danza: 1982).

En esta temporada se observa en los programas un aumento de precios respecto del afio
anterior. En esta edicién, el costo de las entradas ascendia a N$ 40.00 y 30.00 (en 1981 el precio de
las entradas era de N$ 25.00), aumento que se condice con la crisis econémica de aquel contexto y
que el 25 de noviembre de 1982 desembocé en el colapso de la “tablita”, como comentiaramos
anteriormente.

Por otra parte, cabe destacar que a partir del afio 1982, se establecia una bonificacion
especial en el precio de las localidades para “Socios de los Grupos Uruguayos de Danza”, dato que
pone de manifiesto la modalidad de asociacion cultural de este colectivo. (Grupos Uruguayos de
Danza: 1982).

El ciclo coreografico de 1983, se realizaron 8 funciones en el Teatro del Anglo, los dias: 13,
20 y 27 de julio; 31 de agosto; 7, 14, 21 y 24 de setiembre. Muchas de las coreografias presentadas
por los grupos en esta oportunidad coincidieron con la programacion del afio anterior. Entre las
novedades de este afio, pueden mencionarse las siguientes obras: “Titulo provisorio” (Grupo
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“Teatro — Danza Polimnia” dirigido por Nevers Diaz); “Volver” e “Improvisacion” (Grupo “Gestos
del Sur” dirigido por Mary Minetti); “Kacharpari” (Grupo “Moebius” dirigido por Cristina
Martinez); “Concierto para oboe y orquesta”, “Sarabanda y Giga”, “Concierto N° 8 Opus 4” y
“Concierto sagrado” (“Ballet de Camara de Montevideo™). Es esta temporada el costo de las
entradas era de N$ 30. (Grupos de Danza del Uruguay: 1983).

El ciclo anual de los Grupos de Danza del Uruguay del afio 1984 incluyé 6 funciones,
realizadas en el Teatro del Anglo los dias: 4, 11, 15, 18, 22, 25 y 29 de setiembre; 2, 9, 16, 23 y 30
de octubre; y la funcidn final el dia 6 de noviembre, con actuacion de todos los grupos.

Esta temporada coreografica tuvo la particularidad de renovar un poco las presentaciones de
los grupos, ya que se presentaron por primera vez dentro de este ciclo grupos de formacién mas
reciente, tales como “Babinka” (grupo cooperativo, sobre el que profundizaremos), “Taller
Daharma” dirigido por Eduardo Castillo, y la integracion en esta edicion de uno de los grupos
“historicos” de la danza uruguaya: DALICA, dirigido por Elsa Vallarino. (Grupos de Danza del
Uruguay: 1984).

Grupos
oe Daoinzo
®el Uruguoy

temporada1984

6. Portada del programa del “Ciclo coreografico 1984”, Grupos de Danza del Uruguay. (Archivo particular de
Hebe Rosa).

Entre las principales obras de este ciclo, cabe mencionar a: “Mujeres”, “Piazzola”, “Gris”
(“Babinka”); “Sonata 1° de octubre”, “Duerme negrito”, “Himno al sol”, y “Cancién de todos”
(Taller “Mouret”); “Judas” y “Caminos de redencion o la diosa que encontrd su espiritu (Taller
“Daharma”); “El pan” y “Masa” (Grupo “Del Sur”); “5 mujeres” y “Bolero” (Grupo “Conjunto
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Concertante”). En esta temporada el costo de las entradas ascendia a N$ 40. (Grupos de Danza del
Uruguay: 1984).

Ademaés de la renovacion de grupos, el ciclo de 1984 implic6 un cierto cambio con respecto
al repertorio de los grupos presentado en escena, ya que se identifica en algunos casos a partir de
esta temporada, un retorno al uso de musica popular vinculada a la cancion de protesta de izquierda,
tal como los trabajos coreograficos del Taller “Mouret”. Utilizando canciones de Mercedes Sosa
como vehiculo expresivo, se volvié a presentar una linea coreografica con presencia de compromiso
ideoldgico de izquierda, ya trabajaba, al igual que otros grupos (por ejemplo el grupo de Hebe Rosa
0 Ema Haberli), desde fines de los afios sesenta. Otras modalidades de esta linea, que incluia un
cierto compromiso politico vinculado a las practicas artisticas, era la utilizacion de poesia en los
espectaculos de danza, de autores como Federico Garcia Lorca, César Vallejo, Miguel Hernandez,
entre otros.

Por otra parte, en el ciclo de 1984 se produjo la integracion al campo de la danza escénica
del grupo “Babinka”, de reciente creacion, que con una conformacion sin jerarquias, se habia
presentado esencialmente en espacios publicos. Este grupo y la obra “Gris”, resultan altamente
significativos para un estudio del contexto desde los aportes de la danza, ya que integran
motivaciones sociales, politicas y culturales propias del periodo.

En una critica a este ciclo, el fendmeno de los Grupos de Danza del Uruguay en el ciclo del
‘84 ha sido descripto por la periodista y critica de danza Isabel Gilbert como una “Primavera
danzante”. Sobre la actuacion de “Babinka”, Gilbert considero lo siguiente en el semanario “Jaque’:

“Dos coreografias presento este grupo ['Babinka"]. «Mujeres», de Helena Rodriguez, para
ocho bailarinas, con un montaje musical de predominio ritmico que suma un metrénomo inicial [...]
Si la ideacion coreogréfica no resulta convincente, alcanza algunas secuencias grupales sugestivas
con ayuda de la luz y de las serviciales faldas que cumplen funciones varias cambiando a vista del
publico. «Gris», de Veronica Steffen [...] tiene buen desarrollo coreografico y una solucion de
vestuario con las diez bailarinas en ropa de hombre, también transformable en escena, y una
media-peluca cubriendo los rostros y las cabezas, que le da al grupo un aire de misterio opresivo,
sombrio. En esta obra el elenco incluso rinde mejor”. (Gilbert, 1984: 26).

Por otra parte, otra de las novedades de esta temporada fue que estos “Grupos de Danza del
Uruguay” se presentaran en los programas de los afios 1984 y 1985, como “integrante de C.T.A”, es
decir que ya estaban trabajando en coordinacion con la “Coordinadora de Trabajadores del Arte”.

La Coordinadora de Trabajadores de Arte surgidé en el afio 1984, y consistio en una
organizacion que nucle6 a artistas de distintas disciplinas (teatro, musica, plastica, danza), que a su
manera incidian en el proceso de transicion democrética, contribuyendo con el movimiento politico
y social de la época, en la organizacion de movilizaciones que incluian manifestaciones artisticas.
En el ambito de la danza, tuvieron contacto directo con esta coordinadora los “Grupos de Danza del
Uruguay”, y particularmente, el grupo “Babinka”.

En el archivo personal de la bailarina y coredgrafa uruguaya Verénica Steffen, que integrd
“Babinka”, encontramos un apunte escrito a mano, con un listado de las presentaciones de este
grupo de los afios 1984 y 1985. Alli, asi como en un programa que da cuenta de las principales
presentaciones de este grupo, se registro que esta “Jornada por las Libertades” del 3 de junio de
1984 fue un evento realizado en el Teatro Astral. Asimismo, en el reverso de ese papel se conserva
la inscripcion: “Por una cultura popular, democrdtica y participativa. CTA Danza”, que da cuenta
del proyecto de la Cooperativa y el grupo. (Babinka, 1984).

Uno de los elementos que resultaron mas interesantes del fenémeno de la danza moderna y
contemporanea en los afios de la dictadura es la capacidad de organizacion colectiva de manera
independiente. El desarrollo al margen de la institucionalidad publica ha sido una constante desde
su surgimiento en Montevideo en la década del cincuenta, por lo que la danza escénica ha existido a
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través de la practica de personas individuales que han debido agruparse informalmente para
desarrollar su arte.

No obstante, desde fines de los afios setenta y particularmente en la primera mitad de los
ochenta, se identifica la emergencia de numerosos colectivos artisticos vinculados a la danza.
Varios grupos independientes integrados cada uno por decenas de personas, con una alta efectividad
organizativa, pusieron de manifiesto una significativa presencia de la danza en la escena
montevideana. A su vez, se dieron varias experiencias de colaboracion entre los grupos, tanto de la
comunidad de la danza, como con otras manifestaciones artisticas, en general con escasos apoyos
institucionales.
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Un evento poco analizado en el itinerario de la Historia reciente: el

Regreso de Wilson Ferreira Aldunate.

Enrique Caetano’.

Resumen

El presente articulo trata de una aproximacion a un acontecimiento muy importante y
poco investigado a nivel de la Academia; del “regreso” de Wilson Ferreira Aldunate
luego de 11 afios de exilio,

Analiza las dos principales modalidades que es posible demarcar en la Resistencia
Democratica uruguaya e intenta reconstruir la perspectiva politica con que Ferreira
posicionaba el Regreso.

Luego analiza la jornada del 16 de junio, en sus cuatro escenarios principales, valuando
sus posibles éxitos y fracasos; para ensayar algin comentario.

La hipdtesis fundamental es que no se posible afirmar que el Regreso de Ferreira en el
contexto general del Resistencia resultara en una mera demostracion de la fortaleza que la
Dictadura todavia tenia; sino que ese “pisar-in” desobediente de Ferreira luego de once
afios de lucha en el exilio y en tiempos de Dictadura adquiere su real significacién

politica sélo a la luz de una mayor investigacion y analisis.
Palabras claves: Historia reciente, Wilson Ferreira Aldunate, resistencia democratica.

Abstract

This article is a approach to a very important event and researched at the Academy, the
"return” of Wilson Ferreira Aldunate after 11 years of exile,

Scan the two main ways that you can demarcate the Uruguayan Democratic Resistance
and tries to reconstruct the political perspective that positioned the Return Ferreira.

It then analyzes the day on June 16 in its four main stages, valuing its possible successes

and failures, to rehearse some comment.

! Docente universitario en la Facultad de Derecho de la Universidad de la Republica (UDELAR).
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The fundamental hypothesis is not possible to say that the Return of Ferreira in the
overall context of resistance result in a mere demonstration of the strength that still had
the dictatorship, but the "step -in" disobedient Ferreira after eleven years struggle in exile
and in times of dictatorship acquires its real political significance only in the light of

further investigation and analysis.

Keywords: Recent history, Wilson Ferreira Aldunate, democratic resistance.

El presente articulo refiere a un andlisis de la vuelta, “venida”, o “regreso” de Wilson
Ferreira Aldunate luego de 11 afios de exilio, el sdbado 16 de junio de 1984.

Sin pretender agotar los analisis posibles, tratamos de realizar una aproximacion a un
momento y a un evento de la Historia Reciente muy importante y poco investigado a
nivel de la Academia®.

En este sentido, inicialmente se tratan algunos aspectos significativos de la situacion de
Ferreira previo a su regreso.

Luego se analizan las dos principales modalidades que es posible demarcar en la
Resistencia Democratica uruguaya; una que podriamos referir como la del “paso a paso”
y la otra que ubicamos en el accionar de Ferreira, especialmente la que opera en su
Regreso.

Un tercer aspecto intenta reconstruir la perspectiva politica con que el principal actor
Wilson Ferreira, ubicaba el Regreso; para lo cual nos remitimos especialmente a sus
discursos previos.

En cuarto lugar se analiza la misma jornada del 16 de junio, en sus cuatro escenarios
principales. Esto es: el del propio Ferreira y su hijo Juan Raul, el de los mas allegados
correligionarios, el de la jornada de protesta callejera en la avenida Libertador (ex-
Agraciada) y el de agitacion y denuncia desde el exterior; valuando sus posibles éxitos y

fracasos.

2 Aqui cabe sefialar en forma coincidente con lo observado por el Prof. Carlos Demasi que: “si bien la
historiografia no ha estudiado mucho el impacto del regreso de Ferreira, en cambio ha habido mucho
trabajo testimonial y de recuperacion de la memoria por parte de los que esa noche viajaron en el "Ciudad
de Mar del Plata I1"”.
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Por ultimo se ensaya una minima conclusién en modo de necesidad que es posible extraer
del andlisis realizado, que descarta una postura reduccionista del Regreso de Wilson
Ferreira Aldunate; dejandolo abierto asi mismo, a otros andlisis a desarrollar.
Es de destacar que ademéas de la Bibliografia consultada y de la documentacion de
fuentes nacionales, fundamentalmente los Semanarios de oposicion, fue posible manejar
la invaluable datacion de periodicos extranjeros, imprescindibles para el analisis de la
Historia de un pais en un momento de censura de prensa. Estas ultimas fuentes historicas
permitieron reconstruir por ejemplo, “el riesgo” que corrieron aquellos ciudadanos.

|
Producido el Golpe de Estado, en la tltima sesion parlamentaria del 26 de Junio de 1973,
Ferreira pronuncia ese famoso discurso donde emblematicamente asumiendo ser como
asf lo era, el principal representante del Partido Nacional plantea®:
Los sefiores senadores me permitiran que yo, a pesar de que la hora exige emprender la
restauracion republicana como una gran empresa nacional, haga una invocacion que me
resulta ineludible, a la emocion mas intensa que dentro de nuestra alma alienta, y
perdonaran que antes de retirarme de la sala, arroje al rostro de los autores de este
atentado el nombre de su més radical e irreconciliable enemigo, que sera, no tengan la
menor duda, el vengador de la Republica: el Partido Nacional?.
El repaso de estas palabras, venidas de un dirigente politico de la personalidad fuerte y
“vasca” como se autointerpretaba Wilson Ferreira mismo, son muy significantes. De
alguna manera, signaran y determinaran en los hechos, el resto de su vida; y ello més alla
de cualquier inconsistencia que el devenir le hubiere reparado, mas alla de sus propios

intereses, de su propia voluntad.

®En las Elecciones del 71, si bien no logra triunfar, Wilson Ferreira logra el mayor respaldo alcanzado por
un candidato a la presidencia de la Republica en la historia del pais hasta ese momento, con un 26,5% de
los sufragios. El Partido Colorado resulta el triunfador por un minimo margen de menos del 1%, 41%
contra 40,2% del Partido Nacional; destacandose que al mismo tiempo hubo denuncias ciertas de
irregularidades en algunas mesas de votacion, en detrimento de votos del Partido Nacional y del Frente
Amplio. Conviene por otro lado contrastar este guarismo con el total de votos de la nueva y renovadora
coalicion de izquierdas Frente Amplio, con un 18,3%, para poder dimensionar el fuerte respaldo que
Ferreira Aldunate representaba.

* Ferreira, Wilson: El exilio y la lucha, (Montevideo, EBO, 1986): 9.
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Wilson Ferreira entonces se exilia en Buenos Aires con su familia, y durante el mismo
desarrolla una importante actividad politica de la Resistencia Democrética en contra de la
Dictadura uruguaya.

Es asi que en 1976, se salva milagrosamente de ser capturado y asesinado por las fuerzas
represivas; las mismas que capturan y asesinan al Presidente de la CAmara de Diputados
Gutierrez Ruiz y al Senador Zelmar Michelini; ellos también exiliados y activos
militantes de la Resistencia Democratica en el exilio argentino5.

Entre las acciones politicas desarrollada por Wilson Ferreira en el exilio cabe destacarse
la denuncia que formul6 en el Congreso de los EE.UU, y que resulté en un fuerte golpe a
la Dictadura uruguaya.

Ferreira lo refresca muy claramente en su discurso previo a la venida al pais bajo
Dictadura, en los siguientes términos: Cuando “yo declaré un dia ante una comision del
Congreso de Estados Unidos pidiendo no se continuara con la asistencia militar al
gobierno uruguayo por su triste historia en materia de derechos humanos, al otro dia vi

también mi fotografia, de frente y perfil, en las paginas de los diarios, reclamandose mi

captura por los delitos mas horrendos que ustedes puedan imaginar”(’.

La Dictadura repetiria cuantas veces fuesen necesarias que en caso de cruzar el territorio,
Wilson Ferreira seria encarcelado y condenado. Se trataban evidentemente de cargos que

entendia el régimen en términos de su perspectiva autoritaria pero que como muy bien

sefialaban sus colaboradores “eran cargos politicos y no tenian ningtn valor juridico’’.

I
Entrado 1984 y habiendo caido la Dictadura argentina, Ferreira decide regresar al pais y
el 25 de mayo en la ciudad de Concordia “anuncia ante un millar de compatriotas que

regresara al pais (precisamente) el 16 de junio” de ese afio.

>Junto a ellos, los comandos represivos capturan y asesinan al matrimonio de Rosario Barredo y William
Whitelaw, dos militantes del Movimiento de Liberacion Nacional Tupamaros.

® Ferreira Aldunate, Wilson: Discurso de Concordia (25 de mayo de 1984).

" Diario ABC de Espafia, jueves 16 de Junio de 1984; 27.
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Desde el punto de vista del tipo del énfasis que la Resistencia iba encontrando como
vericuetos o campos de batalla fértiles con los cuales pelear por el retorno de la
Democracia, podriamos identificar dos grandes modalidades:

Por un lado la modalidad que podriamos asociar hipotéticamente, a los posicionamientos
del Dr. Enrique Tarigo del Partido Colorado y del Gral. Liber Seregni del Frente Amplio,
que entendia que se debian atacar puntos especificos de la Dictadura contrarios a lo
constitutivo de una Democracia.

Por otro lado modalidades que entendian que emblematicamente se avanzaba cuando
trincheras de lo democratico sin mas chocaban con el autoritarismo y totalitarismo de la
Dictadura que se desmoronaba. Esta postura la podemos asociar al accionar de Ferreira
en su Regreso de 1984,

En la primera modalidad eran las partes de un todo de la Resistencia democratica, las que
deberian ser movilizadas seméanticamente; partes que componian una unidad
semiclandestinamente desplazada para un tiempo futuro, pero necesariamente presente en
el imaginario del Resistente en su accionar.

Se trataba pragmaticamente de desvestir de unidad el accionar resistente para que este no
fuera reprimido, impedido, destruido; y transformar ese accionar en partes, tales como
mayor libertad de prensa, condiciones de los presos politicos, la posibilidad de
movilizaciones y elecciones, etc. que podian eficazmente transitar a logros y victorias
puntuales democraticas, sin los peligros de la ruptura y destruccion de ese propio
accionar resistente®.

En términos mds simples del contexto, se trataba de ir “paso a paso” en las conquistas
puntuales que pragmaticamente permitieran a la Resistencia crecer y derrotar a la
Dictadura con las menores bajas y desgastes.

En cambio en la modalidad confrontativa, lo simbdlico en su unidad indivisible e

identitaria, en su mayor radicalidad democratica, deberia chocar contra la Dictadura;

& Aqui podemos observar esta tension entre diferentes estrategias, cuando por ejemplo, el Partido Colorado
deja de asistir a las reuniones de la Multisectorial a raiz del Paro Civico del 18 de enero de 1984, por
considerar que “fue inoportuno y entorpeci6 el clima que se buscé crear con la moderada declaracion de
los tres partidos habilitados hacia la preparacion de las Elecciones del proximo noviembre”.
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cuanto mas identitario, mas radicalmente simbolico fuere, mas fuerte serd el efecto
disolvente y demoledor que le procure a la Dictadura.

Ejemplarmente es asi que Wilson Ferreira antes del acto transgresor de la venida al
Uruguay bajo Dictadura, deberia espetar irritantemente un discurso plenamente
democratico de un civil libre, a los personeros del régimen. En su persona y en su decir y
actuar, Wilson Ferreira simbdlicamente expresaria a todos los resistentes”.

En este sentido es que podemaos leer el discurso de Concordia antes de su venida, cuando
elocuentemente expresa lo siguiente:

“A nosotros, se denuncia que estamos dispuestos a integrar un plan de
“desestabilizacion”. Pero, ;jcomo de “desestabilizacion”? Nosotros queremos derribar
al gobierno, no lo queremos “desestabilizar”. No se nos ha ocurrido desestabilizarlos:
los queremos echar!”’©.

En forma consistente podemos también observar, las declaraciones que a través del
corresponsal del diario La Vanguardia de Barcelona, son enviadas como mensaje
significante de lo que se pretendia obtener con su venida: “No regreso a Uruguay (le

decia Ferreira al corresponsal) para desestabilizar el gobierno del general Gregorio

Alvarez, sino para derrocarlo”™!.

i

El Regreso se enmarcaria dentro de la campafa de la Resistencia Democrética, como una
contribucion fuerte a la misma, que venia desarrollandose por parte de las fuerzas
democraticas desde el mismo inicio del Golpe de Estado.

Es asi que en un breve repaso de la lucha democratica, Wilson Ferreira en uno de sus
discursos previos a la venida, sefiala cinco grandes momentos fuertes de la Resistencia.

El primer momento lo ubica en el mismo instante en que se perpetra el Golpe,
concretamente la Huelga General de la central Gnica de trabajadores (CNT) que se

mantuvo heroicamente por dos semanas; “la huelga, la maravillosa huelga general, que

® Aqui nos referimos al Discurso en la Federacion de Box de Buenos Aires del 28 de abril de 1984; pero
también a lo que condensado significaba la misma palabra de Wilson Ferreira por su locuaz historia de
critica a los participes de la Dictadura.

1% Ferreira Aldunate, Wilson: Discurso de Concordia (25 de mayo de 1984).

1 |a Vanguardia de Barcelona, 18 de Junio de 1984; 1.
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enfrentd a la Dictadura en las circunstancias mas adversas imaginables”lz. Wilson
Ferreira la habia ponderado en su oportunidad, 1973, como “el Gnico instrumento con que
cuenta el pais, la Unica organizacion democratica que esta facultada para actuar en
estos momentos: la fuerza gremial” y que naturalmente “vamos a apoyar fervorosamente

todos los aspectos de esta Resistencia, a nivel de trabajadores, este es uno de los

episodios mas hermosos de la Historia Nacional*3.

El segundo momento que identifica Wilson Ferreira y en el que enmarca su Regreso, es la
movilizacion no violenta del 9 de julio a las “5 de la tarde” por la Avenida principal “18
de Julio”. Este segundo momento que registra firmemente en su discurso previo al

Regreso, aparece como el mas similar a la jornada que se avecina, donde una “multitud

desarmada enfrenté simplemente a coraje, la represion brutal”*.

Este momento es el que, en el devenir general de la Resistencia Democratica, se ajustaba

mas a lo que se avizoraba para el Regreso. Algo asi como una “insurreccion popular en

las calles de Montevideo™?°.

Un tercer mojon se produce en “la negativa rotunda que el pais dio al intento de ofrecer
una debil normalizacion a cambio de la renuncia expresa a conquistas que estaban
entrafiablemente unidas a la Historia, a la propia definicion de Pais, cuando la gente no

atendié aquel cebo y por los dos tercios de los Orientales les dijo categéricamente que

No a esa falsa libertad...”™®; esto es, lo que muchos analistas e historiadores sefialan

como el inicio de una “apertura inesperada'’.

12 Discurso en la Federacion del Box, Buenos Aires, del 28 de Abril de 1984; en Ferreira, Wilson: El exilio
y la lucha, (Mdeo., EBO, 1986): 131.

B Rico, Alvaro y otros: 15 dias que estremecieron al Uruguay. Golpe de Estado y Huelga General. 27 de
junio — 11 de junio de 1973, (Montevideo, Ed. Fin de Siglo, 2005): 414 y 415.

Y Discurso en la Federacion del Box, Buenos Aires, del 28 de Abril de 1984; en Ferreira, Wilson: El exilio
y la lucha, (Montevideo, EBO, 1986): 131 y 132.

> Discurso en la Federacion del Box; Ibidem.; 143.

1% Discurso en la Federacion del Box; Ibidem..

7" Los resultados del NO en el Plebiscito de 1980 fueron los siguientes: sobre el total de votos emitidos, y
no sobre el total de habilitados para votar, tal como constitucionalmente se establecia en la Constitucion de
1967 en su Articulo 331, un 55,9 % voté por el NO, y un 41,8% por el SI. Pero por disposiciones (acto
institucional No. 10 del 10 de noviembre de 1980) que imponian los porcentajes sobre el total de votos NO
mas Sl solamente sin contar los votos en blanco o anulados (es decir, por mayoria simple de votos validos),
un 57,2 % voto por el NO, y un 42,7% por el SI. La Dictadura habia impuesto este segundo modo en la
presuncion de resultados favorables a su proyecto de régimen totalitario.
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En cuarto lugar Wilson Ferreira apunta las Elecciones internas restringidas de los Partidos

Politicos habilitados del 82!8, cuando la ciudadania en forma voluntaria fue a votar y “les
dijo No, pero esta vez les dijo que No, por el 83% a 17%, que esta fue en Gltima instancia
la proporcion;, ... (haciendo notar que) que fueron 83% que le dijeron al gobierno que se
fuera, pero no hubo 17% que dijeron que se quedara (sino que) simplemente no se
atrevieron y decidieron afirmar que no, que eran dialogantes, que también estaban

contra el regimen, pero que querian buscar salidas, y buscar métodos que permitieran ir

caminando en el sentido de la normalizacion”®®.

Aqui es de hacer notar como Ferreira en su discurso intenta estratégicamente cooptar para
la causa democratica, la mayor cantidad de voluntades, expresandolas en su sentido
comun, coadyuvando de esta manera a un mayor aislamiento y falta de respaldo del
régimen.

Por otro lado, en la descripcion de este cuarto momento sefialado, es posible observar el
optimismo que Wilson Ferreira tenia de la correlacion de fuerzas cuando decide el
Regreso: la Dictadura caeria porque no tenia a nadie quién la apoyara; bastaria con un
fuerte movimiento de masas puntual, para que se desmoronara.

Un quinto momento sefiala lo que fuera llamado el “Obeliscazo” o el “Rio de Libertad”,
donde en forma plural y unida, de entre “medio millon a seiscientas mil” ciudadanos,
manifestd “categoricamente no solamente su negativa al gobierno militar, sino también
su fervorosa vocacion unitaria” en ese sentido.

A esta lucha de la Resistencia Democréatica colaboran también toda la serie de actos de
desobediencia y protesta que se fueron implementando a través de “paros civicos”,

“caceroleadas” y otras tantas formas de accionar politico.

18 |_as Elecciones Internas de los Partidos Politicos de 1982, fueron absolutamente restringidas y sélo se
podia votar dentro de los Partidos Colorado, Nacional y Union Civica; estando proscripta toda izquierda
electoral. Sin embargo la ciudadania frenteamplista “en las circunstancias mas liberticidas en que consulta
alguna se haya realizado en toda la vida” del pais, supo marcar sus 85.373 votos en blanco.

9 °En las Elecciones Internas de los Partidos Politicos de 1982: muchos votos del Si se transfirieron a las
listas del NO en s6lo 2 afios, es decir, que los votantes por Si en 1980 lo habian hecho para que acabara el
régimen. Entonces, el NO a través de las listas netamente contrarias al régimen paso a bastante méas del
80% de los votos emitidos, aproximadamente a un 84% contra el 15,6% de los votos de Gallinal mas los de
Pacheco Areco, que como muy bien lo sefiala Wilson Ferreira en su Discurso previo al Regreso, sus
electores no necesariamente adherian al régimen.
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En forma por demas elocuente y licida por su ilustrado analisis, el dirigente de izquierdas
Hugo Cores hablaba de una “desobediencia civil generalizada”. Quizas coincidente con
la vision de Wilson Ferreira en ese momento, Cores tenia la percepcion de que “los
militares empezaban a no poder mandar, nadie les creia, bastaba que dijeran algo por
radio para que se supiera que era mentira (habia) un clima de descalificacion que, a la
uruguaya era muy importante; un clima general de desprestigio, de falta de credibilidad

y de anhelo rapido de que se fueran, pero que se fueran yal»20.

Aunque desde una perspectiva pesimista, Gonzalez también adscribe a esa vision al
sefalar que “en visperas del retorno de Ferreira en muchos circulos influyentes y bien
informados se daba por sentado que el gobierno caeria: no lo apoyaba nadie, se sabia o

suponia que en las FFAA habia opiniones divergentes sobre los caminos a seguir, y se

admitia que Ferreira era el caudillo politico mas importante del pal's”ZI.

Entonces, como parte de ese movimiento general de la Resistencia, el Regreso se
presenta como la conjuncion fisica, presencial, directa, de los dos grandes movimientos
de la Resistencia Democratica uruguaya.

Por un lado, el meritoriamente desarrollado en el pais, represivamente aislado y
subsumido en la opresion del régimen; y por otro lado el que desarrollé la diaspora
politica uruguaya fundamentalmente en el exilio argentino hasta 1976 (en que se produce
el dltimo Golpe de Estado de la regién), que luego continta en diferentes paises de
América y el mundo.

En el discurso inmediatamente previo al Regreso, Ferreira lo consigna en términos de:
“Nosotros vamos simplemente, digamoslo de una vez por todas, a integrarnos en una
columna popular unitaria. Nosotros vamos a sumarnos al esfuerzo del pueblo unido.

Nosotros vamos a militar, a militar con todos los orientales. Con todos los orientales de

todos los partidos”?2.

% Hugo Cores en el texto de: Dutréntit Bielous, Silvia: El maremoto militar y el archipiélago partidario,
(Montevideo, Instituto Mora y Productora Editorial, 1994): 289 y 290.

! Gonzalez, Luis E: “Transicion y restauracion democrética” en, Varios: Uruguay y la democracia, Tomo
111, (Montevideo, EBO, 1985) 113.

2 Ferreira Aldunate, Wilson: Discurso de Concordia (25 de mayo de 1984).
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Si bien ya se habian producido otros Regresos, el de Wilson Ferreira tiene caracteristicas
de transgresion a la prohibicién, de desobediencia, muy especificas, en tanto era en esos
momentos, el mas importante contradictor y representante del movimiento de la
Resistencia Democratica del exilio uruguayo.

El régimen dictatorial tratd de aislar esta conjuncién o mancomunién de esfuerzos y
estrategias de los dos grandes movimientos resistentes, tratd de anteponerse a su
“confluencia”, “convergencia”.

Para ello planifica y despliega una escalada represiva en junio, previo al Regreso, que es

evaluada por los corresponsales extranjeros con titulares tales como: “Uruguay vive los

més duros enfrentamientos de los 11 Gltimos afios con el régimen militar”23.,

En la semana del Regreso, el Ministerio del Interior difunde amedrentadores
comunicados en donde se advierte a los manifestantes sobre los “riesgos a que se
exponen”.

Segun una notificacion a los directores de los medios de difusion, existe un plan de
desestabilizacion del pais, que incluye la presencia de agitadores profesionales, incluso
ingresados clandestinamente desde el exterior ... ; grupos radicalizados se preparan
para actuar infiltrados, con armas, explosivos y todo tipo de medios de agresion directa
..., dentro de esos propdsitos desestabilizadores esta el de propiciar la provocacion de
hechos de sangre que conduzcan a la obtencion de martires, en especial dentro de la
juventud®*.

El régimen prohibe “cualquier noticia relativa al regreso del proscripto y requerido lider

del Partido Nacional, Wilson Ferreira Aldunate”?°.

Desde la noche del viernes, dia previo al Regreso, se cierra la Ciudad Vieja de
Montevideo, y “el puerto esté patrullado por tanquetas militares; helicépteros artillados
sobrevuelan la ciudad, y las emisoras de radio emiten comunicados periddicos,

enmarcados entre marchas militares, informando del presunto acceso al pais de

% E| Pais de Madrid, 4 de Junio de 1984; que refiere al brutal apaleamiento que sufren ciudadanos de todos
los partidos en una manifestacion pacifica del dia anterior, convocada “para reclamar la libertad de prensa,
la defensa de los derechos individuales, la amnistia para los presos politicos y el cese de las limitaciones a
las libertades politicas y de opinién”.

 Diario ABC de Espafia, jueves 14 de Junio de 1984; pp. 39.

% Diario ABC de Espafia, Ibidem.
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comandos terroristas, e intentando disuadir a la poblacién de acudir a los aledafios del

puerto para recibir al exiliado que vuelve?8.

v
En la jornada de protesta del 16 de Junio pueden distinguirse aproximadamente cuatro
escenarios de movilizacion de la Resistencia y de confrontacion con el régimen.
Por un lado el escenario del mismo Wilson Ferreira Aldunate y su hijo Juan Raul Ferreira
Sienra, que junto a un conjunto de unos 500 periodistas y correligionarios avanzan en el
Vapor de la Carrera “Ciudad de mar del Plata Il hacia las costas uruguayas, en medio

de una gigantesco despliegue represivo de “entre cinco a siete buques de guerra de la

armada uruguaya, ademas de tres aviones?’.

Su desembarco se produciria no pasivamente, ni como lo habia planificado el régimen,
sino recién en la tarde de aquella jornada, mas precisamente a las 16:00 del sdbado 16 de
junio, luego de una serie de reactivas y dignificantes actitudes de Ferreira y su hijo Juan
Raul, que resistieron el arresto en el barco hasta donde las circunstancias lo permitieran.

El corresponsal de El Pais de Madrid relataria el periplo del barco en la siguiente crénica:
El barco de linea que habitualmente cruza el rio de La Plata entre Buenos Aires y
Montevideo fue custodiado hasta el limite internacional por un buque de la Prefectura
Naval Argentina. Ya en aguas jurisdiccionales uruguayas se le acercé una nave de la
Armada y una lancha patrulla que le obligaron a fondear cuando se encontraba a siete
millas del puerto de Montevideo. Dos oficiales y un suboficial de la prefectura uruguaya
ascendieron al barco y se presentaron ante el capitan argentino Victor Rojas, con la
orden para detener al dirigente politico uruguayo y a su hijo Juan Radl. El Ciudad de
Mar del Plata permanecié anclado mas de media hora a unos 11 kilometros del puerto
sin que fuera posible divisarlo desde la costa, debido al banco de niebla que se extendia
sobre el rio. El capitan prohibio el acceso a los periodistas al sector del puente de
mando, donde mantuvo una reunion con Wilson Ferreira y los oficiales uruguayos

encargados de detenerle.

2 £ pais de Madrid, 17 de Junio de 1984.

27 Semanario Aqui N° 57 del 20 de junio de 1984; 2y 3.
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El lider del Partido Nacional se resistio a entregarse voluntariamente y dijo que sélo lo
sacarian de alli por la fuerza. Ante la imposibilidad de ejecutar el arresto, los oficiales
levantaron un acta que fue firmada por ellos y el capitan del barco. Tras comunicarse
con el comando de la Armada, le dieron al capitan la orden de desviar el curso del barco
y dirigirse hacia la ciudad balnearia de Punta del Este, situada en el Atlantico, a unos
150 kilémetros hacia el noreste de Montevideo.

A las casi dos horas de marcha y tras una tensa negociacion por radio, Wilson Ferreira
recibidé garantias sobre su vida y la de su familia y logré la asistencia de un abogado. El

barco argentino rectificO entonces nuevamente su rumbo y regresdé al puerto de

Montevideo, donde atracé a las cuatro de la tarde®®.

Al pisar suelo nacional genera ese gesto pacifico y politico que conocemos sélo a través
de las imagenes registradas por los periodistas y compafieros que viajaron en el barco; y
que a partir de alli, quedaria impregnado persistentemente en la memoria colectiva, esto
es:

En actitud irreverente como le era caracteristico de su personalidad ante situaciones de
flagrante injusticia, Ferreira repentinamente levanta las manos sonriéndole a sus
comparieros del barco, con los mismo gestos de victoria como los de sus camparias
electorales; para luego girar hacia sus captores, y siguiendo con las manos alzadas, dejar
de sonreir, desplomar las manos y entregarse.

Ambos por altimo, son apresados y conducidos a diferentes establecimientos militares: en
el caso de Wilson Ferreira se lo encierra e incomunica en un calabozo del cuartel de
Trinidad, y en el caso de Juan Raul Ferreira se lo encarcela en Paso de los Toros.

Juan Raul seria liberado antes de las Elecciones Nacionales, el 20 de agosto, mientras
Wilson es liberado luego de las mismas, el 30 de noviembre?’.

Este escenario de lucha, mostr6 segin Luis E. Gonzalez que “las FFAA controlaban la
situacion”.

“Ferreira fue detenido e internado en un cuartel del interior del pais sin costos visibles

para el gobierno, y permanecid preso hasta después de las elecciones. El propio Ferreira

%8 El Pais de Madrid, 17 de Junio de 1984.
% Alos compafieros y periodistas que habian acompafiado a Wilson Ferreira en el Vapor de la Carrera se
los retiene en el mismo buque hasta la noche cuando son liberados.
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resumio correctamente la situacion en un reportaje realizado tiempo después de su
liberacion: hablando a propoésito del momento adecuado para su retorno al pais,

comento que si hubiera vuelto un afio antes habria estado preso un afio y medio en lugar

de seis meses”3,

Por otro lado podemos ubicar al sector de militantes y personalidades fundamentalmente
blancos y allegados a la dirigencia del Partido Nacional que se encuentran movilizados en
las inmediaciones de la Aduana, acompafando la llegada de Wilson Ferreira.

El riesgo que tenian que sortear aqui es sefialado por Aureliano Rodriguez Larreta desde
periodico “El Pais de Madrid” en los siguientes términos:

“Nadie es capaz de predecir lo que podra ocurrir cuando una enorme masa humana se

concentre en el peligroso embudo que forman la Ciudad Vieja y el puerto de Montevideo,

desafiando cualquier prohibicién autoritaria, decidida a reclamar sus derechos™3!,

Este frente de la jornada de protesta, prudentemente debera de ultima soslayar a “los
soldados, vestidos con uniforme de combate y pertrechados con fusiles ametralladores,
gue ocupaban posiciones detras de las tanquetas y en los edificios altos frente al puerto.

Los reducidos grupos de personas que se formaron en las aceras y esquinas vecinas

fueron obligados a alejarse y a circular hacia el centro de la ciudad”3?.

Un tercer escenario de Resistencia, el mas propio del movimiento de la resistencia
democrética en el pais, es la desafiante y desobediente manifestacion que a lo largo de la
avenida y particularmente en el cruce de “Agraciada y La Paz”, valientemente efectua la
ciudadania en medio de una “capital en virtual estado de guerra, con una impresionante
movilizacion de todo tipo de vehiculos militares y tropa” mas helicopteros que
sobrevuelan las calles a baja altura. Se trataba de ir a la mitad de la avenida, y a pesar de
la “ilegalidad” de esta accion directa y pacifica, de su prohibicidn, de las amenazas que
los dias anteriores el régimen habia advertido por cadena de los medios masivos de

comunicacion; estar alli, permanecer alli.

%0 Gonzélez, Luis E; ibidem.
%! Rodriguez Larreta, Aureliano: “Ante el retorno de Wilson Ferreira Aldunate” en El Pais de Madrid, 16 de

Junio de 1984.
32 E| pais de Madrid, 17 de Junio de 1984.
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La Dictadura moviliza sus fuerzas de combate, siendo el mismo despliegue represivo y
brutal del 9 de julio de 1973.

Pero, esta vez no se atrevieron a reprimir como lo hicieran ferozmente en aquella ocasion,
y la ciudadania lo festeja “en la tarde y la noche” de esa misma jornada de protesta con
“largas caravanas de automoviles y peatones recorriendo el centro, notdndose una total
ausencia de efectivos de seguridad”3.

Los corresponsales extranjeros sefalaban que “las calles céntricas de Montevideo
mostraban un clima de carnaval; miles de personas, basicamente jovenes, recorrian la

ciudad con carteles de bienvenida; ... los manifestantes llegaron incluso a pasar por

delante de la casa de Gobierno, sin que hasta el momento se registraran incidentes™3*,

La Dictadura se habia replegado de “las calles montevideanas”; el régimen no pudo
ejecutar la represion que habia anunciado.

Se habia producido por la via de los hechos, la imposicion pacifica de la libertad, y ello

“a pesar de la campaiia de intimidacion oficial”*®

A esta tercera instancia de movilizacion del 16 de Junio, riesgosamente concurre gente

desde diferentes sectores aunque “en el seno de la Multipartidaria, de la que no esta

»36 ase dia.

excluido ningln sector politico, prevalecia el criterio de no concurrir
El semanario Aqui lo relata en términos de “El pueblo estuvo en la calle. Decenas de
miles de personas se reunieron en diversos puntos de Montevideo, pero
fundamentalmente en la Avenida del Libertador (ex Agraciada), el sabado en horas de la
mafiana; donde fue visible el animo pacifico de la gente y resaltaron nitidamente las
banderas y los estandares del Frente Amplio, acompafiando a las del Partido Nacional; y
también se vio un pequefio grupo de la CBI” del Partido Colorado.

Un cuarto escenario lo constituyen los sectores que fuera del pais, propalan politicamente

los acontecimientos de la jornada de desobediencia con el fin de inmediatamente

% Semanario Aqui; ibidem..

% La Vanguardia de Barcelona, 17 de Junio; 5.

¥ Achard, Diego: La transicion en Uruguay, (Mdeo., EBO, 1996): 53.
% Rodriguez Larreta, Aureliano: ibidem.
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denunciar ante gobiernos e instituciones democraticas del mundo, el encarcelamiento y la
censura de Wilson Ferreira.

En este sentido presionaron al gobierno autoritario una delegacion parlamentaria
argentina que el mismo lunes ya se encontraba en Montevideo para esos efectos.

También reclamaron “seis ex-Presidentes de Colombia, Alberto Lleras Camatgo, Miguel
Pastrana Borrero, Carlos Lleras Restrepo, Alfonso Lopez Michelsen, Julio Turbay Ayala
y Victor Mosquera”, los Gobiernos de “Bolivia, Colombia, Peru y Venezuela a traves del

Secretario Andino, Milos Alcalay”, ¢l Gobierno de los EEUU a través de su “portavoz

oficial John Hughes”, “el Presidente de Venezuela Jaime Lusinchi”, entre otros>’.

Por su parte Amnistia Internacional declara y adopta a Ferreira Aldunate como

“prisionero de conciencia™38,

Este cuarto escenario apunta a persuadir e incluir en la presion democréatica hacia el
régimen, al sector del exterior, sefialado en “el hecho de que los principales politicos
latinoamericanos repudiaran su detencion y exhortaran a una rapida democratizacion en

Uruguay, significando la puesta en marcha de un dispositivo continental en favor del

lider detenido”3?.

VvV
Como conclusion minima entre otras posibles, podemos afirmar que a grandes rasgos, un
andlisis mas fino, no permite concluir que el Regreso de Wilson Ferreira Aldunate en el
contexto general del Resistencia Democratica resultara en una mera demostracion de la
fortaleza que la Dictadura todavia tenia.
Si bien ello podria ser razonablemente pensado para el escenario primero, de Wilson y
Juan Raudl Ferreira, no es posible plantearlo para el conjunto de escenarios del Regreso,
en especial en cuanto al tercer escenario sefialado y analizado, de la movilizacion
pluripartidaria de la gente en la calles de Montevideo. En este sentido es por demas

significativo que la gente interpretara su resultado en términos de un festejar por las

3 Semanario Opinar, 21 de Junio de 1984; 6.
% El Pais de Madrid, 20 de Junio de 1984.
% |a Vanguardia de Barcelona, 18 de Junio; 8.
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calles de manera libre luego del desafio de la mafiana, por durante toda la tarde y noche
de aquella jornada.

Demas esta acotar que este tercer frente confrontativo, adquiere su sentido y no puede ser
pensado semanticamente fuera del conjunto de escenarios de la jornada del Regreso, en
especial del primero, de ese “pisar-in” desobediente de Wilson Ferreira luego de once
afios de lucha en el exilio y en tiempos de Dictadura.

Wilson Ferreira luego de su liberacion, supo intuitivamente que ya transitaba en otro
tiempo politico con una logica distinta a la que le imprimié con su Regreso.

En el discurso de la Explanada Municipal hablard entonces de “gobernabilidad” en
términos de que, para esos tiempos politicos, “no hay objetivo mas importante que el de
consolidar las instituciones democraticas; y para consolidarlas nosotros vamos a estar
detras del gobierno que el pais se ha dado, aunque no nos guste, porgue lo importante,

no es correr siquiera el riesgo de que pueda sucedernos nuevamente esta pesadilla de la

que estamos tratando de salir™°.

Otras perspectivas a las que este articulo no acomete y que son posibles de investigacion
y analisis son, por un lado la de los escenarios a la interna del régimen, y por otro el
concomitante efecto “decantador” y de aceleracion politica que el Regreso pudo haber
implicado en el contexto general de la Transicion democréatica uruguaya.
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Maria Vincent de Muller y la Asociacién Arte y Cultura Popular en la encrucijada
de los afios treinta y cuarenta

Mabel Latorre.

Introduccion

Este tema que presento hoy, es el que elegi hace muchos afios para una Tesis de Maestria.
El profesor Barrén decia que la Historia es la historia de lo que fue... y de lo que no fue.
Como esto no fue...pienso que esto también es Historia, simplemente es una somera
presentacion de lo que lei, de lo que me informé, de todas las preguntas que me quedaron
sin respuesta. Pero sobretodo es un trabajo sobre la cultura, o sobre lo que pretendid hacer
una mujer no uruguaya en Montevideo y en el Uruguay, difundir la cultura, la académica
y la otra: la no académica.

En la etapa gque hice los cursos de Maestria tuve la sensacion que algunas manifestaciones
de la Cultura no habian despertado mucho interés en la Facultad, y ése fue otro de los
motivos que me llevaron a interesarme por el tema. Pero hubo algo méas y que no es
menor: la personalidad que fui descubriendo en esta mujer que deja su continente, sus
seguridades, para internarse en otras culturas y en otras realidades rnuy ajenas a las que
ella vivid en su nifiez y juventud. He aqui entonces a Maria Vincent de Muller y su

Asociacion de Arte y Cultura Popular en la encrucijada de los afios 30 y 40.

Maria Vincent y su “Arte y Cultura Popular” (ACYP)

En un dia del afio 1911, durante la presidencia de don Pepe Batlle, Maria Vincent
desciende del barco que la trae de Buenos Aires al puerto de Montevideo como una
pasajera mas de los que hacen este recorrido entre las vecinas ciudades. Pero esta sefiora
alta, elegante, fornida, en cuyos rasgos se revela ya el caracter definido que la
acompafara el resto de su vida, es alguien que va a jugar un rol relevante en la actividad
cultural montevideana de los afios siguientes. Es la Sefiora de Muller andaluza, mas
precisamente sevillana, quien ha venido a América en pos del amor por un aleman (que ha
comprado tierras en la provincia de Cérdoba) y por quien Maria ha abandonado su exitosa
carrera de cantante para venir a casarse a la Argentina.

¢Quien es Maria? Es una mujer de la aristocracia espafiola (hija del Marqués de
Miraflores, segun dicen sus amigos de entonces); su vida ha transcurrido en medio de un

exquisito y refinado ambiente europeo donde se ha nutrido de una cultura académica y
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donde ha emitido sus primeros gorjeos de cantante... Luego marcha a Paris, al Paris de
fines del Siglo XIX y principios del XX donde pudo estar en contacto con toda la
efervescente corriente artistica musical, pictérica y literaria, tan rica, innovadora y
contradictoria. Alli conoce a los impresionistas, a los primeros cubistas, a los surrealistas,
atoda esa pléyade de artistas que le van a dar ese acervo cultural y esas inquietudes que la
van a acompafar toda su vida. Alli estudia con la famosa Matilde Marchessi de cuya
escuela han salido cantantes como Melba, Tetrazini, Calve, y otros. Alli encauza su voz,
para seguir luego sus estudios en Bélgica, donde perfecciona sus dotes de cantante y -ya
consolidada como tal-, recorre varias salas como las de Italia y otras del viejo continente
exhibiendo su arte. Con todo ese bagaje y con tan promisorio futuro como artista, el amor
por este aleméan y su personalidad tan definida y tan arriesgada la llevan a conocer nuevos
mundos y a tentar nuevas experiencias, En Buenos Aires contrae matrimonio con Muller,
de quien tendra una hija. Pero esta relacion fracasa y Maria resuelve dejar Argentina y
marcharse a Montevideo, la “tacita de plata” mas provinciana, la va a recibir con su
sencillez y le va a brindar todo su afecto. Recién llegada a la ciudad, y no conociendo a
nadie aln, “estaba parada frente a una casa desde la cual se oyen las notas de un piano,
Maria llama a la puerta, se presenta, les cuenta a las alli presentes cual es su formacion y
les demuestra en vivo su arte; y sin mas comienza su actividad como maestra de canto y
piano” (asi nos lo contaba Orfila Bardesio en el verano del 2007).

Maria es una mujer segura, sélida... y mundana. Muy rapidamente las jévenes alumnas
montevideanas se acercaran a tomar clases de canto con ella. Entre esas alumnas hay
varias que luego serén conocidas cantantes del medio. Tales como Socorrito Morales
(conocida mas adelante por su apellido de casada, Villegas), Maria Picchioli, Maria Delia
Corch, Maruja Usera Bermudez, Maria Carmen Rebagliati (Mary de Martin Valdés),
Ema Larroca, su propia hija Nilda Muller y otras que luego formaran parte de los coros o
seran destacadas solistas del medio o profesoras en los distintos centros de ensefianza,
como M. Picchioli en el IPA 'y en Magisterio. Muy prontamente se hace conocer en medio
de una ciudad que es muy abierta y receptiva a todo lo nuevo, una sociedad muy sensible
al arte y la cultura; y con sus dotes personales, su simpatia y su don de gentes, se va
rodeando de las personas mas relevantes del ambiente artistico e intelectual. Escritores,
poetas jovenes y viejos musicos van a constituir un circulo en su entorno que la va a

acompanar y apoyar en sus emprendimientos.
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Un buen dia resuelve presentarse al Ministro de Instruccion Puablica planteandole su
situacion: “soy una mujer sola y con una hija”, le dice en la carta en que solicita se le dé
una subvencién para dar clases de Canto en Secundaria.® La peticion le es concedida, y de
ese modo, comodamente va consolidando un lugar que le permitira lograr una mayor
proyeccion cultural en el medio.

También el medio cultural y ciudadano se ha ido transformandose con los embates del
siglo. Su viejo Continente ha tenido muchos sacudones: primero la Revolucién
Bolchevique del 17 en Rusia (la feudal Rusia de los Zares...), ambienta el reclamo de
nuevas formas de vida que se plantean para las grandes mayorias. Europa occidental
también comienza a moverse: la Crisis del 29 se est4 haciendo sentir en el mundo
occidental; los desempleados golpean con sus necesidades. Todos los rumores de lo que
esta sucediendo por otros lares —y aqui también— encuentran oidos receptivos en hombres
y mujeres sensibles a la literatura y a las artes, que en Montevideo son muchos. Es asi que
ya pisando los afios treinta comenzaran a surgir en esta ciudad una cantidad de
asociaciones de escritores, de pintores, de artistas, de grupos teatrales. Apareceran
Revistas literarias, las pefias de café, en fin hay una efervescencia cultural a la cual Maria
y sus amigos no pueden permanecer ajenos. Las corrientes reivindicativas de los derechos
de los trabajadores van a encontrar su contracara en los movimientos autoritarios que van
a asolar Europa y que acéd encontraran su reflejo en gobiernos como el de Terra en
Uruguay, el de Uriburu en la Argentina, el de Vargas en Brasil. A todo este
endurecimiento en las relaciones politicas, econdmicas y laborales responden de una
forma u otra esas mayorias y también esos actores: artistas, literatos y masicos. La cultura
tendra pues su momento de ebullicion con las pefas literarias, los grandes centros
artisticos, los conciertos Maria, mujer sensible, emprendedora y de caracter, no podia
quedar al margen de todo este acontecer y es asi que .apoyada por su hija, la joven Nilda,
y por su circulo més estrecho de amigos: el Doctor Céceres y su esposa Esther, el joven
pianista Hugo Balzo, la joven poetisa Orfila Bardesio, Paco Espinola, personalidades de
la Universidad como el Doctor Andrés Pacheco (Rector de la Universidad), el Doctor
Emilio Frugoni, Virgilio Scarabelli,, Santin Carlos Rossi, Mauricio Cravotto, José
Cuaneo, Alberto Demichelli, José Luis Zorrilla de San Martin, Victor Copetti, Emilio

Oribe, Enrique Cornd Maria Princivalle, Carlos Zum Felde, Sofia Alvarez Vignoli de

! Archivo SADIL (FHCE)
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Demichelli, Clotilde Luisi, Vicente Ascone. Elzeario Boix, Lamberto Baldi, Laura
Cortinas, Guillermo Kolischer, Luis Barbagelata, Julio J. Casal, Benigno Ferrario, E. de
Salterain y Herrera, Hugo Ricaldoni, Enrique Rodriguez Fabregat, Bernardino Orique,
José M. Podesta, Alfredo Mario Ferreiro, Héctor Gerona, O. Baroffio, Curt Lange, B.
Calcavechia, Vicente Garcia, R. Rodriguez Soca, Alberto Schinca, Hugo Balzo, Juan
D’Aielo, Luis Clouzeau Mortet., Carlos Sabat Ercasty, Justino Zavala Muniz, Pedro
Leandro Ipuche (amigos y conocidos) resuelve formar una institucion de divulgacion del
Arte, la cultura y la ciencia a la cual va a llamar “Arte y Cultura Popular” (AYCP) que en
sus 14 afos de vida, con actividades en la Capital y en el Interior va a divulgar el arte, la
cultura, el folklore y la ciencia para las grandes masas. Destinada a la gente comin sin
falsos refinamientos, compone programas que generalmente se abren con una conferencia
que presenta los aspectos clave de lo que se va a escuchar en la segunda parte compuesta
de un concierto.

Asi la AYCP comienza a reunir en el Paraninfo de la Universidad a todos los que se
interesan por conocer el folklore chileno, la poesia de Juana de Ibarbouru o de Alfonsina
Storni (gran amiga de Maria), o que disfrutan del encanto del jazz o de las canciones
francesas. Alli se pudo escuchar a Strawinsky en su paso por Montevideo o a Fabini, pero
no faltaban interpretaciones de obras de Bach... en fin, una muestra de cultura universal.
Ella misma lo dijo unos dias antes de inaugurarse la AYCP al periodista del diario “El
Pais™, al resumir algunos de sus objetivos: “hay que formar curiosidad de conocer”.” Su
deseo de ofrecer culturas diferentes hacia que fuera inagotable, y asi tejié lazos con el
interior del pais, como con el resto de América Latina, donde ademas del relacionamiento
cultural establecié grandes amistades, como ocurrié con Alfonsina Storni, con Jorge L.
Borges o con Gabriela Mistral.

¢Qué sabemos de su formacion filoséfica, o de sus inclinaciones politicas? Muy poco,
podemos suponer que era una humanista, y proviniendo de Espaiia y tal vez de la nobleza,
tenemos que suponer que recibié una formacién catélica. Por lo que hemos visto en su
correspondencia con un sacerdote espafiol, probablemente fuera una “cristiana sin
capilla”, pero sobretodo era una gran humanista; y en esos afios, cuando el mundo aparece
signado por la guerra (la dolorosa guerra civil espafiola primero, la de su patria; y mas

tarde la gran conflagracion de la segunda guerra mundial), su definicion fue siempre

2 Entrevista a MVVM en el diario “El Pais”, abril de 1933.
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antibelicista y antifascista, como las de la mayoria de la gente de su entorno; pero las
banderias politicas no importaban tanto y la cultura, arcaica o depurada, cubriria todas las
heridas.
Asi nos describe Orfila Bardesio, en su ultimo libro, el Montevideo en que se desarrolla la
AYCP:

“Montevideo fue el centro cultural mas importante de Latinoamérica,
importa tenerlo en cuenta, mucho méas que averiguar sus causas... Asi en el
Paraninfo de la Universidad todos los lunes por la tarde se podian oir
conferencias dictadas por Jorge Luis Borges, Ezequiel Martinez Estrada,
Alberto Zum Felde, Francisco Espinola. Luego se desarrollaba un concierto
de grandes solistas de la época, como Nibya Marifio, Fanny Ingold, Andrés
Segovia... Pero aqui no quedaba detenido el acto. La Sra. Maria V. de Muller,
que era la organizadora, reunia después en su apartamento del Palacio Salvo a
los conferencistas y musicos que habian participado en él como Luis
Clouzeau Mortet, y otros de calidad reconocida; se intercambiaban ideas,
concertistas como Hugo Balzo tocaban al piano.... <3
En la inauguraciéon de esta Asociacion, el Rector de la Universidad Doctor Andrés

Pacheco decia:

“Esta Tribuna esta abierta a la inteligencia, a la cultura, a la ciencia, en todos
sus diversos aspectos, al arte en sus varias manifestaciones [...] Necesitamos
de TODOS vy trabajaremos para TODOS, unidos en una misma voluntad: la
de dar %enerosamente lo mejor de nuestro espiritu a todo el que viene a
oirnos”.

Comentarios de personajes de la época sobre Maria Muller
Pedro Leandro Ipuche le dice en una misiva:

“Sefiora: Su voz vivaz y recordadora, ha hecho que unos pequefios versos
mios que dormian en las brasas, despertaran como una propiedad sensible de
canto vivo, una extrafia alegria de nifio colmado, cuando mi oido conoce
musica de Ascone en la generosidad maravillosa de su garganta. Los versos
de los dos poemitas que Ascone eligio, reciben en la pieza célida de su pecho
una acentuacion fundente que lleva palabra y voz. Los tres somos el mismo
verso.””
En otra carta dice Justino Zavala Muniz:

“Si yo hubiera podido saber en las soledades de Bafiado de Medina que tan
bella voz como la suya, con tan noble emocion habia de cantar un dia las
humildes estrofas de Zacarias Pefia Flor, de seguro habria reproducido la
extensa y romantica queja del payador. Ascone y usted lo sacaron de la

* Bardesio, Orfila: “El pasado cultural uruguayo™, 2006, pag. 12
* Archivo de AYCP. Archivo SADIL.
® Carta de Pedro Leandro Ipuche a MVM, de 1931. Correspondencia de Maria V. de Muller. Archivo Sadil

158



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VIIl, Namero 1, Agosto 2015, pp. 154 — 177

rueda-caudillo, para hacerlo oir ante las gentes ciudadanas, llevandolos mas

alla de si mismo”® .

Alfredo Mario Ferreiro, también revela su admiracién por la voz de Maria en otra misiva:

ItYs

“sabe dar alas de voz a mis poemas”’ Joaquin Torres Garcia en su regreso al pais luego de

su larga estadia en Barcelona, Madrid y Nueva York, se ofrece para colaborar en AYCP
diciéndole: “y ya me ofrezco desde este momento, para colaborar en la gran labor cultural
que usted esta realizando en nuestro pais. He podido darme cuenta de su esfuerzo en
encauzar tal cantidad de produccion y créame que yo me veria honrado en figurar al lado
de tan valiosas firma”® Julio Bayce, su secretario de AYCP, sefiala: “Tenia una
inteligencia vivaz, facilidad de comunicacién, simpatia natural™®; y el estanciero y poeta
saltefio José Mauricio Rodriguez Souza, le dice en carta que "el artista creador... Siempre

ha hallado intimo placer en frecuentar la amistad de artistas creadores: seguir de cerca el

proceso creador es un placer de dioses..."*°

La puesta en marcha de la AYCP
En una entrevista que se le hiciera antes de la inauguracién de la Asociacion de Arte y
Cultura Popular, Maria V. de Muller se extendia explicando sus proyectos:

“LA JUVENTUD. Vengo notando hace muchos afios, la poca ilustracion que
reina entre la juventud, aquella que no estudia, que no sabe como llenar el
tiempo. He pensado en esto con profundo interés. Entre esa misma juventud
hay espiritus aptos, que no se desarrollan por culpa del ambiente, de las
compafiias o de las costumbres. [...] Suscitando interés con actos amenos,
ilustrativos y cortos, donde hallasen distraccion, concurririan al principio por
sola curiosidad, posiblemente, pero luego la costumbre los llevarla
insensiblemente al interés y este a la vocacion. [...] Hace pocas semanas se
me ocurrié formar un Curso Libre, al que pudiesen concurrir todas las clases
sociales, como oyentes, sin la obligacion de hacer y sin control alguno [...]
tengo la mas absoluta confianza en que el publico responderé al Ilamado que
se le hace [...] posee clara inteligencia, rectitud de caracter, juicio seguro e
inquebrantable, una vez formado.

LA AYUDA OFICIAL. EI Ministro de Instruccién y el Rector de la
Universidad, con quienes me apersoné, antes de emprender la jornada, me
alentaron de inmediato, considerando mi iniciativa del mayor interés para la
cultura del pais....Esta obra que se inaugurara el segundo viernes de Abril es
Unica en Sud Ameérica.

® Carta de Justino Zavala Muniz a MVM, 24 de octubre de 1931. Correspondencia de Maria V. de Muller.
Archivo Sadil.

" Carta de Alfredo M. Ferreiro, sin fecha. Correspondencia de Marfa V. de Muller. Archivo Sadil.

8 Carta de J. Torres Garciaa MVVM, Madrid, 1934. Correspondencia de Marfa V. de Muller. Archivo Sadil.
o Bayce, Julio, “Una institucion cultural...”, P4g. 66.

19 Mauricio Rodriguez de Souza, cartaa MVM. Correspondencia de Maria V. de Muller. Archivo Sadil.
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TRIUNFAREMOS. Cuando creo en algo, nada me hace desviar la ruta que
me he propuesto seguir... Esta realizacion triunfara porque esta basada sobre
LA INICIATIVA'Y LA VOLUNTAD” "

El panorama artistico y cultural

Los afios treinta delinean un panorama cultural y artistico muy brillante y vibrante para
nuestro Montevideo, que esta siendo una suerte de espejo del panorama universal; en
cierta medida los artistas, escritores que viajan y vuelven, y algunos vuelven horrorizados
por las posibilidades de una guerra como Hugo Balzo, los que huyen de la guerra civil
espafola, o los que escapan del nazismo como Fritz Busch o Erich Kleiber, o los que
retornan al pais como Torres Garcia... La sensibilidad cultural llega a su maximo de
exposicion y expresion, y asi hay muchos espectaculos: desde fines de los afios 20 ha
Ilegado el cine sonoro a nuestras pantallas, el SODRE ha inaugurado su radioemisora con
audiciones que se graban en el Teatro Col6n de Buenos Aires, se inaugura el Estudio
Auditorio con sus conciertos sinfonicos de los sdbados, sumandose asi al viejo Teatro
Solis inaugurado después de la Guerra Grande y originalmente pensado como un teatro de
Opera pero que desarrolla multiples actividades como espectaculos populares, de
zarzuela; o el Teatro 18 de Julio, con zarzuela, canto y teatro, donde se presentara la
glamorosa Lily Pons con sus cantares, pero donde también lo hara Federico Garcia Lorca
con su poesia y su dolor por la Espafia desgarrada por la guerra civil.

En una entrevista que le hiciéramos en el afio 2008, la actriz Nelly Mendizabal nos
sefialaba, refiriéndose a la actitud frente a los espectaculos:

“...todos ibamos a todos los espectaculos que habia en Montevideo, en las
distintas salas y teatros”, destacando de alguna manera, que habia un espiritu
de grupo que los llevaba a las distintas actividades culturales, habia un
“nosotros” que los unia en el teatro y luego en el café en el Tupi Nambéa o en
el Sorocabana.... que nos hacia participar juntos del mismo hecho artistico,
para luego la charla, la critica compartida.... Y sin duda el comentario sobre el
acontecer mundial: Espafia, el avance del nazismo, la posibilidad de una gran
conflagracion mundial... fue un momento en que toda la intelectualidad se
unié en contra de la barbarie. Habia un “nosotros” que nos hacia ser participes

de una misma sensibilidad, de un mismo “gusto”. *?

Al decir de Bourdieu en “La Distincion”,

“...la disposicion estética es una disposicion distante y segura en el mundo y
con los otros, que a su vez supone la seguridad y la distancia objetivas. [...]

1 Entrevistaa MVM en el diario “El Dia”, 12 de abril de 1932.
12 Nelly Mendizabal, entrevista con la autora (2008)
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Pero es también una expresion distintiva de una posicion privilegiada en el
espacio social, cuyo valor distintivo se determina objetivamente en la
relacién con expresiones engendradas a partir de condiciones diferentes.
Como toda especie de gusto, une y separa.... Ya que el gusto es el principio de
todo lo que se tiene, personas y cosas, y de todo lo que es para los otros, de
aquello por lo que uno se clasifica y por lo que le clasifican”.*®

Para nuestro andlisis mas preciso de la época vamos a dar una mirada por separado a cada
una de las expresiones culturales; asi comenzaremos con la musica, tan relevante desde

todos los tiempos en nuestro acontecer historico.

Musica

Si bien el arte musical, como el canto y el baile, tienen una préctica de larga data en
nuestro medio (ya desde los tiempos de la colonia), tanto las expresiones de musica
cultivada o ciudadana, por oposicion a la campesina, van adquiriendo mayor jerarquia en
la medida en que Montevideo se va transformando en una ciudad de mayores
dimensiones. Por un lado tenemos la creacion del Teatro Solis al final de la Guerra
Grande, como un icono representativo del fin de una etapa y el comienzo de otra, en el
cual se va a escuchar mucha Opera como que esta es una forma muy propia del siglo XIX.
Por otro lado se fundan algunos conservatorios que seran participes activos en la
formacion musical de los jovenes montevideanos; entre ellos y en primer lugar esta el
Conservatorio “La Lira” de la cual fuera director durante mucho tiempo el conocido
musico y compositor Rodriguez Socas, va a tener un destacadisimo sitio en la formacion
de pianistas. A fines del S. XIX y principios del XX comienzan a aparecer los primeros
conjuntos de camara y al despuntar el nuevo siglo se ve el intento de musicos y
aficionados de crear una orquesta de mayores dimensiones: en un principio sera la
Orquesta Sinfénica Nacional, integrada con algunos conocidos musicos la que llenara esa
necesidad de la primera hora. Pero otras circunstancias vienen a determinar que las
vocaciones musicales tomen otro cauce. Hasta fines de los afios veinte ocurria que en
muchas ocasiones los musicos encontraban ocupacion y sustento acompafiando las
peliculas de Cine Mudo que exhibian los cines en Montevideo. Cuando aparezca el cine
sonoro se va a plantear un problema ya que seran muchos los musicos que pierdan su

trabajo: en estas circunstancias empieza a sentirse la necesidad de crear una gran

3 Bourdieu, Pierre, “La Distincion, Criterio y bases sociales del gusto”, 2001, pag. 53.
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Orquesta sinfonica que diera ocupacion a todos los musicos. A eso se le suma la llegada
de nuevos contingentes de inmigrantes europeos que amplian la ciudad; ademas, en la
misma direccion hay una fuerte voluntad politica del sector gobernante del partido
colorado. Al frente de estas voluntades se encontraba un personaje que va a ocupar un
lugar relevante como Ministro del Interior en los afios del gobierno y dictadura del Doctor
Terra: el Doctor Ghigliani, que en poco tiempo va a dar forma a una Institucion similar a
otras ya existentes en Europa como la Radio Francia.

La Radio, junto a la Discoteca y la Orquesta fueron creadas por Ley del 13 de noviembre
de 1928 con este nombre, Servicio Oficial de Difusién Radio Eléctrica (SODRE). Es de
destacar que la Ley fue votada por unanimidad en el Senado, algo que pone en evidencia
la importancia que por entonces se le daba a la cultura.

Asi quedo constituido el SODRE, que de inmediato establecié contacto con los oyentes a
través de las emisoras de Radio CX 6 y CXA 6, a las cuales se agregaran otras en los afios
siguientes. Las primeras emisiones trasmitian Operas desde el Teatro Colon de Buenos
Aires y comenzaban a radiarse a partir del mediodia. Luego se iran agregando las
trasmisiones de fatbol, (de gran importancia para los uruguayos de los afios 30) y mas
tarde, cuando ya esté constituida la Orquesta del SODRE, se trasmitiran los conciertos de
los sébados a las 18 hs.

Hay algunas cosas a destacar en estos primeros afios de creacion del SODRE. En primer
término el lugar que le correspondié a la creacion y desarrollo de la Discoteca Nacional,
que va a contar muy tempranamente con la participacion activa y decisiva de un
musicélogo alemén radicado en la ciudad de Minas, Curt Lange. Conocedor del sonido
como técnico y de la musica como hombre sensible a este arte, que forma un archivo de
discos que practicamente no tendria paralelo en América. Por el sistema de ingresos de
datos que organizd, los actuales archivos informaticos bien podrian sentirlos como un
predecesor. Tan es asi que cuando algunos de los grandes directores que estuvieron al
frente de la OSSODRE, como Erich Kleiber y Fritz Busch estuvieron en contacto con ella
se quedaran asombrados del sistema de fichaje que tenia. Cada obra tenia una ficha en la
que constaba el nombre de la obra, sus partes, las distintas versiones existentes y el lugar
que ocupaban en los hermosos muebles construidos en cedro (muy representativos de una
época).

En su acervo se podian encontrar grabaciones originales entre las cuales se encontraban

versiones ejecutadas por los propios compositores, como es el caso de obras de Igor

162



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VIIl, Namero 1, Agosto 2015, pp. 154 — 177

Strawinsky ejecutadas por el mdsico y su hijo. También contd este Archivo con la
coleccion Polydor que constaba con versiones Unicas en el mundo. Aun quedan algunos
ejemplares pero practicamente no se han hecho reproducciones de esas obras que
constituyen un riquisimo tesoro del patrimonio nacional.

Tuvo la Discoteca también en sus primeros tiempos entre sus Directores al musicélogo
Lauro Ayestaran, quien como investigador hiciera la recopilacién mas vasta que tiene el
pais del folklore nacional y regional.

Funciono6 todo este complejo en la esquina de Mercedes y Andes, en el terreno que
perteneciera a la familia de José Enrique Rodo6 y donde estuviera el Teatro Urquiza. Alli
van a funcionar durante muchos afios la Radio (con su Discoteca) y el Estudio Auditorio,
que sucumbiera en un incendio en el afio 1971 y fuera reinaugurado en el afio 2009, en el
primer gobierno del Dr. Tabaré Vazquez, con el nombre de “Auditorio Nacional Adela
Reta”

En sus conciertos de los sabados por la tarde a las 18 hs. en punto se va a dar cita la
sociedad montevideana a escuchar las obras del repertorio musical europeo, americano y
nacional; al frente de la esta Orguesta se ubicaran los mas destacados musicos del pais y
muchos europeos que huyen de la problematica situacién de sus patrias.

En esa esquina tan conocida, hay desde el comienzo un espiritu “disciplinador’ al decir de
José Pedro Barrén en sus trabajos sobre la sensibilidad.** Asi lo evidencia el Programa
que acompafa a este primer concierto;

“El Estudio Auditorio es un recinto en el que debe reinar una especial
disciplina para que los oyentes directos no perturben la trasmisién por radio.
Todo ruido es molesto. Evite producirlos. Escuche la audicion y permita con
su silencio y quietud que la escuchen los demés™*

En el mundo musical nacional nos encontramos con figuras que comienzan a descollar.
Hugo Balzo, pianista, asiduo concurrente a las reuniones de Maria V. de Muller, gran
amigo de ésta y de su hija Nilda, quien va a ser un notable pianista a nivel internacional,
con una vision muy amplia en cuanto al limite de lo clasico y lo popular. Balzo ocup6 un
lugar muy destacado como Director Artistico en los momentos mas brillantes de la
OSSODRE. Ejercié la docencia en la Facultad de Humanidades en su catedra de Historia

de la Musica y en el Instituto de Profesores Artigas, ampliando el espectro de oyentes

4 Barran, José P. “Historia de la sensibilidad...”, 1994, pég. 9.
> OSSODRE: 1er Programa, junio de 1931. Archivo del SODRE.
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amantes de la musica. Otra destacada pianista fue Nibya Marifio, ya era conocida por el
publico por sus actuaciones de nifia precoz a fines de los afios veinte y que también se
vinculara al circulo de Maria Muller.
Entre los compositores tenemos ya desde principios del Siglo XX la segunda generacion
de musicos uruguayos, claramente representativos de la corriente nacionalista. Asi es el
caso de Eduardo Fabini, perteneciente a una de las familias que tuvo mayor incidencia en
la fundacion del Instituto. Su obra tiene amplia divulgacion a nivel nacional a través de
las escuelas y liceos y son muy conocidas algunas de sus obras como “Campo” (poema
sinfonico en que recrea algunas danzas campesinas como el pericon) “La Isla de los
ceibos”, sus “Tristes” interpretados por Socorrito Villegas, una de las alumnas de Maria,
también por Raquel Satre en afios posteriores; la bohemia propia de Eduardo Fabini hizo
que fuera muy querido por sus multiples amigos tanto del ambito musical como de toda la
bohemia montevideana.
Otros de los musicos nacionalistas es Alfonso Brocqua, de familia francesa, nacido en el
siglo XIX, quien recibe sus primeros conocimientos musicales en el seno familiar. Entre
sus obras se encuentran: “Tabaré”, poema lirico sobre texto de Juan Zorrilla de San
Martin, “La Cruz del Sud”, drama lirico con textos de su autoria; “Evocaciones Criolla”
para guitarra. Completan este trio Luis Clouzeau Mortet. Nacido en 1889, también en un
hogar de gran tradicion musical hace varias giras por Brasil formando con Fabini un ddo
de violin y piano.
Se entronca con ésta una segunda generacion de compositores que continta con el
“nacionalism0”: Ramén Rodriguez Socas, Vicente Ascone y Carlos Giucci. Benone
Calcavecchia ha sido uno de los gestores de la Orquesta y es también un compositor que
se proyecta en esta época, pero no se integra a la corriente nacionalista. Merece una
especial mencion la compositora Carmen Barradas, hermana del pintor Rafael Barradas,
tan olvidada en los repertorios musicales de la época, musica vanguardista que quizas se
adelanta a su tiempo, componiendo unas obras:

“Con una grafia revolucionaria y que se adelantd medio siglo a muchas de las
notaciones de musica concreta de la actualidad. Por otro lado se inspira en temas

inusuales hasta ese momento, tal es el caso de «Fabricacién»”, nos dice Susana Salgado™

16 Salgado, Susana, “Breve Historia de la Musica Uruguaya”, 1971, pags. 149-150
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De bajo perfil, mujer vanguardista y sola, jamas se la escucho en el Estudio Auditorio
como pianista, ni sus obras fueron conocidas. Recién en los Ultimos afios algunas de sus
obras han sido ejecutadas en conciertos y se ha hecho mencion a su obra. La
“hiperintegrada” sociedad uruguaya no le daba un espacio.

Otro masico ya conocido por este tiempo, muy joven aun es Héctor Tosar, que en los afios
siguientes comienza a ocupar un lugar prevalente como musico de solida formacion y
como docente. Una de las salas del SODRE, lleva en la actualidad Es del caso recordar
que en los afios oscuros de la ultima dictadura, Tosar estuvo separado de los ambitos de la
institucion.

Si analizamos el “campo artistico”, siguiendo el pensamiento de Pierre Bourdieu'’, la
figura que posee mas capital simbolico en este campo es Eduardo Fabini, quien
perteneciendo a una familia vinculada al poder, respeta las reglas del juego pero es un
bohemio, con su sombrero de anchas alas que le cubre la mitad del rostro. Sabe de la
armonia y la composicion, y distingue claramente quienes son los mejores de sus pares,
de acuerdo a los canones de la época y segun dicen los que lo conocieron sabe ser amigo
de los amigos. EI SODRE logr6 conformar en su entorno en sus primeros afios un publico
de un gusto muy refinado que distanciandose un poco de la Opera, tan aplaudida en las
décadas anteriores, se acercd al sintonismo y a la musica de cAmara. Se escucharon obras
qgue aun hoy es dificil que se ejecuten en las salas de conciertos; obras de Faurg,
Debussy... en fin algunas de las cuales hacia pocos afios que se habian estrenado en las

salas europeas.

La plastica

Esta rama del arte, esta regida desde el comienzo de los treinta por dos figuras sefieras:
Rafael Barradas, (fallecido ya en 1928) y Joaquin Torres Garcia. Amigos, los dos son
también hijos de espafioles que habiendo nacido en el Uruguay van a desarrollar la mayor
parte de su actividad creativa en Europa. Sus influencias, o mejor aun, el influjo que
reciben para su creacion esta alli.

Barradas, que al igual que su hermana Carmen se firma con el apellido de su abuela
paterna fue una figura de bajo perfil en el ambiente musical montevideano. Habiendo

nacido aqui (Montevideo), se integra a la bohemia la primera década del s. XX. Si bien en

Y Bourdieu, Pierre, “Las Reglas del Arte”, 2002, pags. 319-320.
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esta etapa se pliega a la corriente “afichista”, muy en boga en ese momento y muy afin a
su personalidad, también son de este periodo, su cuadro “Los Emigrantes”. “Los
Castellanos” y la mayoria de sus cuadros familiares, realizados al 6leo, predominan en
ellos los tonos pardos, que le dan a su pintura ese tono triston y apesadumbrado que los
caracteriza. Hacia 1913 comienza a editar “Monigote”, revista de humor gréfico, donde
desarrolla su veta periodistica. Dice Gabriel Peluffo que aqui aparece “Barradas
enarbolando el humor y el desenfado propios de su estilo vital indisolublemente asociado
al modo de vida democratico y liberal de los nuevos tiempos™.*®

En 1914 se va a Espafia. Y se instala en Barcelona.. En estos primeros afios que su vida
transcurre entre Barcelona y Zaragoza, en los afios de la Gran Guerra, va a ser cuando
adquiera su madurez de pintor, es cuando se encuentra con Torres Garcia y comienza su
profunda amistad, muy llena de polémicas y conversaciones sobre arte. ES en este
momento que va a comenzar con su estilo que él va a llamar “vibracionismo”. El designa
sus pinturas como “vibracionismo callejero”, son escenas de la vida de la calle. Dice
Gabriel Peluffo: “Ese temperamento instantaneo de Barradas se tamiza con la nueva
plastica europea, para dar lugar a su «Vibracionismo», donde aquella primera «voluntad
impresionista», asimila el simultaneismo de los cubistas franceses, y el dinamismo de los
futuristas italianos especialmente de Gino Severini™*

En el 19 se va a Madrid donde continda con su estilo, tomando los elementos de la calle,
de la vida y se encuentra con un medio que le es afin a esos motivos: a la calle, a la vida.
Se acerca a la Espafa del “cubismo”. Es la década en que Barradas va a pintar “Los
Magnificos”, deja los ambientes que lo alejan de los motivos melancélicos y austeros y
sus personajes se acercan mas a lo popular.

En su ultima estancia espafiola, en Hospitalet, reline a artistas e intelectuales en el
“Ateneillo”, se inclina por las figuras religiosas, otra vez austeras: es su “serie negra”.
Aqui nos encontramos con los “Castellanos™, “La Sagrada Familia”. En esa morada se va
a reunir con lo mas selecto de Espafia: Dali, Sabater, Gutiérrez. Pero ya se siente enfermo
y resuelve volver a Montevideo.

En noviembre de 1928 llega a Montevideo, donde lo esperan sus amigos de siempre:
Carmelo de Arzadun, Jesualdo Sosa, Justino Zavala Muniz, José Pedro Bellan, Julio

Casal, Montiel Ballesteros... entre otros. Sefiala Gabriel Peluffo:

18 Peluffo, Gabriel, “Las instituciones artisticas...”, 1999, Tomo 2, pag. 11
19 id.
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“Ese proyecto artistico, evocativo y “nativista” (cuya motivacion podria calificarse de
“figariana”) que Barradas pretende conciliar con su propio lenguaje ya tamizado con el
vanguardismo europeo, quedd trunco con el rapido proceso de su enfermedad que lo
Ilevaria a morir el 12 de febrero de 1928. Julio Casal, entrafiable amigo desde Barcelona
siguid publicando vifietas y dibujos de Barradas en su revista ALFAR, lo que mantiene en
vigencia su obra y su estilo hasta los afios 30 y 50.

Joaquin Torres Garcia nacié en Montevideo el 18 de Julio de 1874, hijo de padre catalan y
madre uruguaya. Dice de si mismo Torres Garcia en su autobiografia: “Ni nunca pensé
que podia ser otra cosa que pintor, ni encontrd rara la cosa, sino la mas natural del mundo.
Y hay que recordar que jamas habia visto a nadie pintar, excepto a los pintores de paredes.
No le vino pues de nadie esa idea, sino de si mismo. Naci6 pintor, es todo” °

Muy prontamente decide la familia instalarse en Catalufia donde se instalan a fines de
1891... Alli inicia Torres Garcia sus primeros contactos con el aprendizaje del dibujo,
concurre desde la ciudad de Matar6 donde se han instalado a Barcelona, y asi empiezan
sus primeros ensayos pictoricos y periodisticos de alli marcha a Nueva York, donde
reside hasta 1926, y de aqui, en ese mismo afio a Paris. Etapa esta Gltima en la cual
mantiene las relaciones humanas mas importantes de su vida artistica y donde edita
“Circle et Carré”, revista ésta que intenta ser una articulacion entre varias corrientes:
cubismo, neoplasticismo, surrealismo, siendo Torres Garcia el artifice de esta “sintesis”.
Es su periodo “constructivista” en el cual también fabrica juguetes, que expone en una
exposicion que se realiza en Paris en 1850 junto a otros artistas, como Kandinsky, Le
Corbusier, Léger, Mondrian, Russolo. De esta etapa dice el propio Torres,

“Ya a mediados de 1928, se inicia otra cosa. El sentido arquitectural,
constructivo, de su pintura. Se produce una disociacién entre el dibujo y el
color que quedan como dos cosas separadas, pero en el tono. En el color y en

la linea y no en lo representativo. Estos elementos ahora se representaran a si

mismos, y en su juego libre residiré el valor estético de la obra”.*

Las cosas no estan bien en Paris, y los Torres se marchan a Madrid en busca de soluciones
que les permitan quedarse en el continente. Pasados unos meses alli, los contactos con el
Consul General del Uruguay Eduardo Dieste y los Vasseur, habilitan la perspectiva de

una situacion méas favorable en Uruguay y asi Torres Garcia resuelve volver al Uruguay

% Torres Garcia, Joaquin, “Mi vida”, 2000, pag. 36.
2! Torres Garcia, Joaquin, ob. cit. pag. 142.

167



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VIIl, Namero 1, Agosto 2015, pp. 154 — 177

luego de 45 afios de ausencia y el 11 de abril del 34 se estan embarcando en Cadiz en el
Cabo San Antonio, rumbo a América.

Pero del Uruguay del Centenario se ha pasado al de Terra, al Uruguay que recibe las
repercusiones de la crisis del 29 en economia, que aloja a los primeros inmigrantes
europeos que escapan del fascismo es un Uruguay que tiene otras tensiones: la tranquila
atmasfera montevideana ha cambiado. A esos cambios se suman las transformaciones de
la misma sociedad. Ascenso de nuevos sectores a las clases medias, nuevos roles de
profesionalizacion en la vida cultural y en las artes.

Criticos especializados de artes y letras, gestores culturales (como Maria Vincen de
Muller), el surgimiento de revistas dedicadas a las letras y la plastica, un publico méas
avido y mas critico, menos complaciente con los creadores y con el espectaculo. De todos
modos algunos rasgos se mantienen, sigue siendo Montevideo la ciudad de las charlas de
café, y el “Polo Bamba”, “Sorocabana” y el “Tupinambd” siguen recibiendo a sus
habitués que polemizan sobre el diario acontecer, y sobre la situacion mundial.

Tres grandes escuelas se disputan el ambiente plastico. En primer lugar la formalista que
proviene de la Escuela Francesa, representada aqui por los artistas que van a Paris a
estudiar con André Lothe y Fernand Léger, la mayoria de los cuales vuelve justamente a
principios de esta década, entre ellos: Amalia Nieto, Carlos Prevosti, Carmelo Revello,
Ricardo Aguerre. En ellos se ve la influencia de Lothe, que les trasmitido un lenguaje de
la plastica contemporanea, reuniendo elementos tedricos y plasticos de las vanguardias de
principios del XX. El gusto que propone este grupo es el de una tendencia elitista y
refinada. Entre las primeras obras de esta corriente encuentran las de Gilberto Bellini, que
en noviembre del treinta hace una exposicion en la Galeria Moretti. En 1931 regresa
Carmelo Revello y en 1932, Carlos Prevosti, y también Amalia Nieto. Todos ellos habian
pertenecido al circulo de Bellas Artes antes de irse a Europa, y volvian llenos de
inquietudes, de interrogantes de orden estético, ante la responsabilidad que les cabria
como artistas frente a la crisis que vivia el Uruguay. Sentian como necesario redefinir en
grupo su lugar en la sociedad:

“Reaparece la imagen romantica de un artista generoso y desamparado
estableciéndose en otras coordenadas historicas, cierta continuidad con el
callado heroismo nietzscheano del artista del novecientos [...] Sélo que ahora
la respuesta es asumida por un campo cultural relativamente autonomo vy
estructurado, en el cual los artistas se agrupan y trabajan dentro de un clima
que dista mucho de la distendida euforia de los afios veinte, y se acerca en
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cambio, al de la angustia existencial. La amenaza de la guerra, de la redencion
social”?

Con esa convocatoria, un grupo de esos artistas forman en 1932 la ETAP (Escuela Taller
de Artes Plasticas). Prevosti los ha aglutinado a todos; en un principio son José Cuneo, el
mismo Prevosti, Carmelo de Arzadun, y Luis Mazzey (pintores) y Germén Cabrera,
Alberto Savio y Armando Gonzalez los escultores. La ETAP diluyé su actividad hacia
1937: Miguel Angel Pareja y Oscar Garcia Reino integraron la generacion mas joven de
la ETAP.

En segundo lugar, la Corriente del Realismo Social. Ante las nuevas formulaciones del
lenguaje pictérico, otro grupo de artistas van a plantear su preocupacion por la
problematica social, la penuria de los hombres del campo vy la ciudad. Esta corriente se
vio fortalecida en estos afios por el ensanchamiento del espectro artistico y de los
intelectuales, El ascenso de nuevos sectores sociales a la educacién y a la cultura, por los
frecuentes planteamientos de tipo social que ejercen las organizaciones sociales y
culturales y por el avance del antifascismo. Lo que se plantea con el “realismo social” no
es una cuestion de estilo, es méas bien una cuestion de actitud humanista ante la realidad,
aqui confluyen varias corrientes estéticas, pintar al individuo en su medio, en su paisaje,
todo entroncado con una realidad social y cultural de la cual participa muchas veces el
artista. Un afio muy importante para esta corriente es 1933 en el que se hace presente
Montevideo el mexicano Alfaro Siqueiros, de quien dice Peluffo: “Por su radicalismo
politico y estético, por su carismatica personalidad, constituy6 de inmediato un centro de
atraccion que congregé a importantes figuras de la pléstica y la literatura nacional”.? En
marzo de ese afio Siqueiros pronuncio tres conferencias en el Circulo de Bellas Artes
dedicadas a los nuevos planteos de la pintura y a su labor como muralista en los Estados
Unidos. Aqui propuso la creacion de la CTIU (Confederacion de Trabajadores
Intelectuales del Uruguay). Alli estuvieron presentes: Julio Verdié, Luis Pedro
Costigliolo, Bernabé Michelena, Enrique Lazaro, Norberto Berdia, Vicente Basso
Maglio, Ildefonso Pereda Valdez. Ese mismo afio ve la luz el primer nimero del
Periodico de esta institucion “Aportacion”, que en su tercer nimero cambiara de nombre
Ilamandose “Movimiento”, y se edita hasta 1936. Toda la temética social del pais y del

mundo empieza a exhibirse a través de esta organizacion.

2 Peluffo, Gabriel, ob. cit. Pags. 54 y 55.
Zd., pag. 158.
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Esta visita de Siqueiros tendra otras repercusiones, como hacer receptiva la creatividad
plastica uruguaya a otros lenguajes, como es el caso mas cercano del argentino Berni y el
brasilefio Portinari. Quizad la consecuencia mayor fue que se puso de manifiesto la
relacion entre el arte llamado ““culto” y el callejero como el carnaval.

La tercera escuela es la de Torres Garcia, el Constructivismo, ya promovida en 1934 con
la Asociacion de Arte Constructivo fundada en el 34 y que se mantiene hasta 1942. Desde
su llegada Torres hace un planteamiento polémico, dando conferencias por todos lados e
instalandose al final en el 1037 de la calle Uruguay, lugar al que va a llamar Estudio 1037.
Torres pasa a ser central con su Escuela del Sur; se consolida su figura en el ambito
artistico y la Asociacion de Arte Constructivo pasa a tener un lugar relevante. Comienza

la segunda época de “Circulo y Cuadrado”.

Las letras.

La generacion que acompafia en las letras el surgimiento y desarrollo de AYCP, es la
Ilamada “Generacion del Centenario” que viene con todo el impulso que rodea a este
acontecimiento tan festejado en el pais; pero es claro que a esta generacion la acomparian
algunos rezagados de la “generacion del Novecientos” y algunos precoces de la
“Generacion del 45 Como sefala Pablo Rocca,

“Ya desde la década del 20, comienza a darse una dicotomia, al igual que en
la Argentina, entre la ciudad y el campo....y esto se refleja en las letras... Es
un conflicto que, al fin de cuentas atraviesa toda la vanguardia en América
Latina, al poner en tensién nacionalismo y cosmopolitismo?

Mencionaremos algunos de los personajes mas relevantes de las letras de este periodo,
para detenernos luego en los que tuvieron una relacion mas cercana con Maria en su
quehacer de la Institucion: Carlos Sabat Escasty, Fernan Silva Valdés, Emilio Oribe, Juan
Cunha, Esther de Céceres, Fernando Pereda, Juana de Ibarbouru, Alfredo Mario Ferreiro,
lldefonso Pereda Valdés, Jesualdo Sosa, Serafin J. Garcia, Paco Espinola, Felisberto
Hernandez, Justino Zavala Muniz, Montiel Ballesteros José Pedro Bellan, Juan José
Morosoli, Enriqgue Amorin, Eduardo Dieste, Alberto Lasplaces, Alberto Zum Felde, y su
esposa Clara Silva, Carlos Vaz Ferreira.

Como sefiala Alberto Zum Felde, habitué de las reuniones de Maria en el Palacio Salvo,

en nuestro medio se dio una forma particular de vivir las corrientes posteriores al

% Rocca, Pablo, “Ciudad, campo. Letras e iméagenes” 1999, pag. 105.
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Modernismo. Si en Europa se vivid esta reaccion a través de varias corrientes:
Surrealismo, Futurismo, Dadaismo, ac& van a dar lugar a una corriente que se dara en
Ilamar el “Ultraismo”, también opuesta a las formas, a la rigurosidad de la métrica. Es
otra concepcion estética del lenguaje, que en muchos casos va a aparecer envuelta en una
mascara de nacionalismo o quiza mejor aun de “nativismo”), exaltando las peculiaridades
nacionales.

Tradiciones campesinas, gauchescas e indigenas. Faltaba mucho para que esta América
tuviera conciencia de todo su potencial paisajistico y de sus riquezas autoctonas; el
mismo Zum Felde lo sefiala: “Europa era y es la Metrdpoli; América es su provincia.
Todo lo que alla repercutia y se adoptaba aqui: centro y periferia; maestro y alumno™?
Desde éste Siglo XXI pensamos que las cosas ya no son tan asi como las planteara Zum
Felde. Mucho ha pasado entre Europa y América.

Entre los Poetas mencionaremos el caso de Juana de Ibarbourou, (nacida Juana
Fernandez, que adopto el apellido de su marido) luego de la famosa premiacion que se le
diera en el Palacio Legislativo, seria mas conocida como Juana de América. Su poesia
(sea verso 0 sea su prosa) se caracteriza por una gran claridad y transparencia. Es una
mujer cuya infancia y primera juventud transcurrié en Cerro Largo y mas precisamente en
Melo y evoca en sus cuentos como Chico Cario su propia nifiez. En sus versos de mujer

también toma los temas mas simples:

Amante. No me lleves si muero al campo santo/
A flor de tierra abre mi fosa, junto al riente
alboroto divino de alguna pajarera.

Desde su Melo natal, ya casada, se traslad6 a Montevideo donde escribi6 en la prensa con
el nombre de “Jeannnette d’Ibar”, quiza aceptando la influencia francesa que habia en su
poesia. “Las Lenguas de Diamante”, “El Cantaro Fresco”, “Chico Carlo” (con las
aventuras infantiles), “Raiz Salvaje”, “La Rosa de los Vientos” son algunos de sus libros
mas leidos.

Fernan Silva Valdés En una apreciacion muy personal, sin que en esto incida ninguna
formacion académica (que en relacion a las letras no la tenemos), queremos sefialar a
Silva Valdés, y especialmente con su poema “El Indio”, donde sentimos que nunca ha

sido mejor descrito que en esta circunstancia este personaje ancestral nuestro:

% Zum Felde, Alberto, “Proceso Intelectual del Uruguay”, 1985. Tomo 111, pag. 15.
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Era duro por fuera y era duro por dentro
Su Unica dulzura temblaba en su lenguaje
Si no sabia de Patria, sabia de querencia...

Es claramente un nativista; su temética es representativa del criollismo, de lo autéctono,
pero depurado, no cae en lugares comunes. Es rudo sin ser rustico. Es uno de los fieles
asistentes a las reuniones de Maria Vincent, muy querido por sus contemporaneos

Otra figura de grandes dimensiones, en ese momento y mas tarde también, fue Jesualdo
Sosa, que ademas de escritor y poeta ejercid el magisterio y fue un luchador social. Entre
sus obras poéticas se encuentran “Nave del Alba Pura”, “Hermano Polichinela”. Y en otro
terreno mas especificamente relacionado con su actividad docente, escribid “Vida de un
Maestro”, “Fuera de la Escuela” (este trabajo que en la época se considerd muy
provocador, le generd la expulsién del Magisterio). También fue otro de los personajes
gue acompanaron a la Directora de la AYCP a lo largo de su actividad.

Francisco Espinola, mas conocido en los ambientes que frecuenté como Paco Espinola
era también asiduo concurrente de las reuniones de Maria. Si bien es un escritor
representativo de la “Generacion del Centenario” es uno de los hombres de la Generacion
del 45. Onettiano en su estilo, tiene varios libros, entre ellos “Raza Ciega” de un ambiente
claramente gauchesco y de gran dramatismo, “Sombras sobre la Tierra”, “El Rapto y
otros Cuentos”, “Saltoncito” (una obra para nifios), la pieza teatral “La Fuga en el Espejo”
“Don Juan el Zorro”. Fue Paco uno de los més fieles y entusiastas seguidores de Maria V.
de Muller.

Otra de las grandes amigas que acompafio en todo momento a la Sefiora de Muller, fue
Esther de Caceres, junto con su esposo el Doctor Caceres. Desarrollé su poesia desde su
vision religiosa del mundo; catdlica ferviente, vivio como tal. Uno de sus libros “Las
insulas Extrafias” saca su titulo de uno de los versos San Juan de la Cruz. Otra de sus
obras es “Cruz y Extasis de la Pasion”

Cabe mencionar por ultimo a la entonces joven poetisa Orfila Bardesio, una de sus mas
fieles amigas, a quien tuvimos oportunidad de entrevistarla en uno de los ultimos

inviernos antes de su fallecimiento. También acompafié a Maria hasta el final.
La culminacion

Cuando Maria llega al Uruguay en 1911, esta en la plenitud de la vida, y es una mujer de

la Academia, una cantante y una intelectual europea; en esos veinte afios que transcurren
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desde su arribo a Montevideo hasta la creacion de la asociacion de Arte y Cultura Popular
ha tenido tiempo de compenetrarse, de asimilar la cultura indoamericana (como la
Ilamara Zum Felde; se ha empapado del sentir de los pueblos de América, a través de sus
poetas, de sus pensadores, de sus musicos; han hecho carne en ella sus problemas, sus
sentires: tiene una hija americana Nilda Muller y la ha educado con una formacion
academica francesa en un pueblo americano: ha echado raices en este suelo. Cuando
habla de los problemas que se plantean aqui, habla de “nosotros” en Uruguay, 0 “nosotros
aqui en America”... No hay dualidades, hay una consustanciacion con esta tierra que la
dejo crecer, ser y hacer. Ensefia, trasmite su cultura y asimila la americana. (Hay una
hibridacién como plantea Canclini...? tal vez; pero ella es muy precisa y clara en cada
cosa).

Y esa Asociacion de Arte y Cultura Popular en la que estd acompafiada por sus grandes
amigos, le va a dar fuerza para vivir el resto de sus dias, para desarrollar una actividad de
14 afos en nuestro medio, en Montevideo (a veces en el Paraninfo de la Universidad,
otras veces en el Ateneo de la Plaza Cagancha), pero en muchas ocasiones también en las
ciudades y pueblos del interior.

Asi va a dar a conocer a los grandes poetas americanos como Alfonsina Storni {su gran
amigaa quien la AYCP le hiciera un sentido homenaje a su muerte); a Gabriela Mistral, la
modesta maestra chilena la sensible poetisa que escribe “piececitos de nifio azulosos de
frio, jcomo os ven y no os cubren, Dios mio!”, a Jorge Luis Borges, a Cecilia Meireles, a
masicos como el chileno Allende, Ginastera, José Paz, el vanguardista argentino, aunque
también se ha acordado de Paul Valery para solicitarle que la envie socorros materiales
para la AYCP....y a todos aquellos artistas, pensadores, cientificos, musicos... que
pasaran por Montevideo y pudieran dejar algo de sus saberes o de sus sentires al publico
que la acompafia.. Primero sera la explicacion, la exposicion didactica, luego la musical,
primero el pensar razonar y luego disfrutar del arte., el gozo el deleite, de un Strawinsky o
de un recital de Juana de Ibarbourou, o alguna musica de las entrafias de América.

En sus programaciones estan los clasicos de siempre desde Bach, y Beethoven, a
Strawinsky, Debussy o Fauré y los uruguayos desde Fabini con explicaciones de la propia
Directora sobre el folklore regional acerca de un “Triste”, de las danzas estilizadas que
aparecen en “Campo” (el Pericdn por ejemplo), hasta Luis Clouzeau Mortet, Carmen
Barradas a quien dedica también un buen espacio, invitando al hermano (el escritor) para

que explique algunas de las obras de su la compositora donde éste menciona muchos
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detalles de estilo de Carmen que son bastante desconocidos, lamentablemente, por
nuestro publico, de entonces y de siempre..

En su sentir, en su vivir, y en lo que expresa y ensefia ha trasmitido la universalidad, la
humanidad y la cultura. La AYCP ha sido eso una Universidad de la Cultura donde la
gente viene a aprender y a escuchar a sentir otros ritmos...Otras formas de pensar... de
sentir y de vivir... Pero esta mujer fuerte y de caracter, no deja de ser en ningin momento
la gestora de su obra, es la Directora de la AYCP y siempre actlia como tal: explica ella el
tema a tratar o de lo contrario presenta a aquel experto que sabe mas del tema que se
tratard ese dia, es el caso de la presentacion del mdsico vanguardista J. Paz, en que para
tratar la obra de este compositor argentino solicita al musicologo Curt Lange que se haga
cargo de la disertacion... pero alli esta ella vigilante siempre para que su obra se mantenga
en pie y siga por los carriles que se ha propuesto Y su publico que viene de todos lados,
del trabajo, esté atento, avido de conocimientos, para luego de la conferencia, por ejemplo
de Jose Rafael Grezzi sobre jazz, deleitarse con un conjunto sincopado que pasa por la
ciudad.

Los asistentes al Paraninfo vienen de todos lados como deciamos: alli hay una sencillez.,
que no hay en otros ambitos mas formales se respira un aire mas fresco aunque muchas
veces los artistas sean los mismos y la musica también. Pero es mas acogedor. Quiza fue
un poco “atrevido” que una mujer no uruguaya, “venida de otros ambitos hiciera una
apuesta de este tipo, pero en los afios que durd, mucha gente se “instruyd”, se “educé” y
se “cultivo”, en el sentido que le dan los alemanes —segun Terry Eagleton— a la Cultura.
“El origen de la idea de cultura como una forma caracteristica de vida pues, esta
intimamente ligada a sociedades ya extintas”.?® Sin duda que Marfa se compenetré
mucho de la laicidad de nuestra educacion de ese entonces, todavia el batllismo con sus
ideales campeaba fuerte aunque se estuviera bajo el terrismo; la Escuela Publica
Uruguaya con sus maestras varelianas hacian su trabajo de abejas (o de hormigas?) y era
posible que si se quitaban los oropeles, a las “gentes” mas diversas, la cultura y la
educacion les llegara... por eso tal vez y por la dindmica que le imprimio su directora,

pudo sobrevivir unos cuantos afios la Asociacion de Arte y Cultura Popular.

Final

% Eagleton, Terry, “La Idea de Cultura”, 2000, pag. 27.
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Pero cuando esta sefiora prevea su final, cuando la enfermedad comienza a aquejarla, se le
hace un homenaje del cual nadie quiere estar ausente. Todos: intelectuales artistas quieren
estar presentes, concurrir al acto organizado por los fieles amigos de la Sefiora de Muller,
no quieren faltar a este reconocimiento a pablico que se hace a esta Embajadora de la
Cultura. Hemos elegido de todas las oratorias que se dijeron en esa ocasion, la que nos
parecié mas justa y la que dijo quien sin duda alguien que, tenia mucha autoridad para
hablar en la circunstancia : el Profesor y Musicélogo Lauro Ayestaran

“Quiero traer la adhesion a este homenaje que se tributa hoy a la Sra. Maria
V. de Muller Directora de Arte y Cultura Popular, través de la meditacion de
las proyecciones de su obra en el orden de la divulgacion de la musica
latinoamericana. [...] La musica es un arte que existe en el tiempo y lo
realmente tremendo de su condicion es que no existe fuera del momento
exacto de su ejecucion. Pintado el cuadro, esculpida la piedra, la realidad
artistica ya existe y se hace presente en el espacio y al menor movimiento de
un limpio corazdn desinteresado que posa la vista sobre él, la trasmision al
fendmeno estatico ya esta realizada. Pero la musica no existe en el papel
pautado. Esto no es todo: tiene ademas que haber alguien que se interponga
deliberadamente... el ejecutante. El ejecutante tiene que renunciar muchas
veces al éxito inmediato y acercarse a la nueva mdsica con la profunda
sinceridad de quien va a realizar un apostolado, muchas veces con la dolida
tristeza y sensacion de que la simiente que lanza al viento, recién germinara
en las generaciones venideras. Pero es que si ello no hubiera ocurrido también
asi en los buenos tiempos de Bach y Beethoven, no podriamos hoy recoger su
henchido fruto [...] Por su desvelada actitud de docencia en pro del arte
musical del continente, traigo aqui mi adhesion mas sincera y emocionado
homenaje a quien con indudable audacia, desde luego, descubrid la voz de los

creadores, intérpretes e investigadores de nuestra querida América”.?’

A través de este homenaje, en estas palabras de Lauro Ayestaran, y en todo el periplo de
Maria Vincent de Muller, hemos podido descubrir, la originalidad, la singularidad de una
vida:

Es una mujer de riesgo y de emprendimiento, podriamos catalogarla de gestora... De
empresaria artistica... Cuando es entrevistada unos dias antes del comienzo de las
actividades de AYCP, revela una decision y un convencimiento admirables.
Venceremos, le dice al periodista de “El Dia”... pero junto a esto una gran diplomacia, se
propone objetivos claros: llevar la cultura a todos los rincones... y gratis (a través de la
Universidad, de las Radios del SODRE, de sus cotizantes, conocidos y amigos...). Retne

a lo mas selecto del mundillo artistico y cultural montevideano en su casa en sus cenas

°" Discurso de Lauro Ayestaran. Homenaje a Maria V. de Muller. Archivo Sadil.
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donde hilvana y proyecta sus actividades, donde crea lazos entre los distintos actores. Y
asi consigue una beca para Hugo Balzo en Paris para su perfeccionamiento pianistico, da
a conocer a Orfila Bardesio, que es una joven poetisa en ese tiempo. Pero planifica muy
bien el primer acto de AYCP alli va a presentar a un musico poco conocido hasta ese
entonces: Ramon Rodriguez Socas, quien titubea ante la posibilidad de actuar frente al
publico. En ese acto hay una exposicion de los objetivos del curso por el Rector de la
Universidad el Doctor Andrés Pacheco, para luego escuchar en primera audicion la
Musica de Rodriguez Socas: canciones sobre poemas de “Arbol” de Julio Casal; siendo
las cantantes todas alumnas de MVVM: Hilda David, Elvira Nardecchia, Delia Bonaldi,
Fila Da Rosa, Dinorah Diana y la propia Maria V. de Muller
A esta primera actuacién sin duda muy exitosa de acuerdo a los comentarios de la prensa
local de esos dias, corresponde una nota de Rodriguez Socas agradeciendo su apoyo a
MVM.

“Montevideo, 10 de abril de 1932,

Distinguida Sefiora de Muller. Después de la gran prueba, siento el deseo de

expresarle mi mas profundo agradecimiento por la buena, disposicion en el

estudio de mis composiciones, no dejando decaer el espiritu hasta, a veces

impresionable del artista: animando con su caracter vivaz, aconsejando en el

momento oportuno... Cordialmente la saluda R. Rodriguez Socas "2

Es evidente que s6lo un artista como Maria podia descubrir y mostrar a otro artista; alli
estaba la intuicion y la capacidad de impulsar de esta gestora.

En esa alquimia que se da en la personalidad de esta mujer hay otras facetas que son
también de sefialar: su actitud docente desde la primera hora, explicando y trasmitiendo a
todos sus conocimientos sobre los temas que se van a escuchar, y presentando a las
personalidades que suben al estrado. Pero también hay una actividad de investigadora
(musicologa en ciernes?), como lo sefiala Ayestaran cuando reivindica su labor de
investigadora de la musica americana ¢Por qué va desapareciendo con Maria Vincent de
Muller, su AYCP? Tal vez porque algunas obras s6lo son posibles con su creador.... Que
siempre es Unico, pero que siempre deja abierto un sendero para que otros sigan detras,

quiza la Generacion del 45?....U otras?

2 Archivo Sadil.
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Reseiia del libro: Otra historia. Memorias de resistencia. Mujeres de Las Piedras
1968-1985 de Graciela Sapriza, Fabiana Larrobla, Natalia Montealegre y Mariana
Viera.

Jimena Alonso

El libro que aqui se presenta, es producto de un convenio de trabajo entre la Intendencia
de Canelones y la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, en el marco de
la propuesta de visibilizacién y fortalecimiento del Espacio para la Memoria y los
Derechos Humanos “Quica Salvia”- Casa de las Mujeres, de la ciudad de Las Piedras,
de quienes parti6 la demanda para la realizacién de esta investigacion.

El proyecto, coordinado por la historiadora Graciela Sapriza, buscé reconstruir la
memoria del pasado reciente a través de los testimonios de protagonistas locales, con la
novedad de proponer el rescate de la memoria local con perspectiva de género.
Centradas en el periodo de avance del autoritarismo y la tltima dictadura militar (1968-
1985), las autoras se proponen indagar en la especificidad de la memoria de las mujeres,
y en este sentido profundizar en cudles son las determinaciones socio culturales que la
condicionan y por lo tanto, en el rescate de aspectos hasta ahora invisibilizados. Tal
como ellas senalan, se trata entonces de dar luz a otro relato, a Otra historia.

En este sentido, la investigacion nos ilumina sobre dos aspectos centrales y hasta ahora
descuidados por la historiografia uruguaya. Por un lado, nos habla de la importancia de
las historias locales, en este caso como los grandes acontecimientos de la historia de
nuestro pais se vivencian en una pequefia ciudad del interior. Es decir, como fue vivida
la dictadura militar por los vecinos de Las Piedras. Pero sumandole, una segunda
perspectiva: la de género. A través del relato de historias personales, las autoras nos
presentan como fue vivida entonces, la dictadura militar por las mujeres de la ciudad de
Las Piedras, a partir de la reconstruccion de la vida cotidiana y de las redes de
resistencia y solidaridad que se construyeron.

La base fundamental del trabajo, estd marcado por la realizacion de talleres (no se aclara
cuantos, ni las caracteristicas de los mismos) que contaron con la participacion de 24
mujeres y 2 hombres que desde diversos lugares, fueron participes de los hechos
relatados. Es destacable el amplio abanico de origenes sociales, pertenencias politicas e
historias de vida, que las autoras recogieron. En este sentido, podemos sefialar que
participaron de los mismos: militantes sindicales de origen obrero (fundamentalmente
del frigorifico Comargen y Cruz del Sur), mujeres vinculadas a los centros educativos
de la zona (principalmente Escuela Artigas, Escuela Experimental, Liceo Manuel Rosé),
ex presas politicas, integrantes de La Huella, familiares de detenidos- desaparecidos,
entre otros. Esta amplitud, es la que enriquece la investigacion y nos brinda las diversas
perspectivas de como fue vivida la dictadura en esta pequefia ciudad.
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El libro se encuentra dividido en seis grandes apartados, que dan cuenta de los
diferentes angulos de andlisis que las autoras privilegiaron.

El primer capitulo se titula: “Trayectorias personales: el despertar de la politica”. Alli
a partir de las historias de vida de cada una de las entrevistadas, se puede analizar el
crisol de vivencias, de opciones politicas y de experiencias vividas: la vida en el
frigorifico, dentro del hogar, la crianza de los hijos, etc. Pero también, encontramos la
diversidad de formas de acercamiento (o0 no) a la politica, y los conflictos generados,
desde aquella ama de casa que no tenia ninguna vinculacién, la que empezaba recién a
militar y esto le provocaba un conflicto con sus padres o con su marido, hasta la que
consideraba a la militancia como un proyecto de vida y de pareja. Al terminar de leer el
apartado, nos quedamos con ganas de saber mas, de quienes eran estas mujeres, quizas
la necesidad de una breve nota al pie con los datos minimos de la biografia de cada una,
que una el relato con la persona que habla a través de toda la investigacion.

En el segundo capitulo, “Presas politicas en la Cdrcel de Canelones”, las autoras se
centran especificamente en esta experiencia de la prision femenina en la Carcel de
Canelones. A partir del reencuentro de un grupo de mujeres que habian vivido en esta
experiencia y que no habian vuelto a verse desde 1979 cuando compartieron su
detencion en el Penal de Punta Rieles, se deja entrever a la prision como un hito en la
historia de quienes la padecieron, pero también como la creadora de lazos irrompibles,
que trascienden el tiempo y el espacio. Partiendo de la caracterizacion de la dictadura

uruguaya y del rol que la prision politica, masiva y prolongada tuvo en la misma (no
sOlo para la propia victima, sino también efecto de “disciplinamiento” para la familia o
el entorno mas cercano), las autoras describen el rol de las mujeres pedrenses desde
diversos lugares entorno a la prision: primero en la detencidn, las caracteristicas de los
secuestros, los recorridos, los represores; luego como presas politicas y alli la
descripcion de los pabellones, las torturas, la mala alimentacion, pero también la
creacion de redes de solidaridad interna (fundamentales para el quehacer cotidiano y
para mejorar en la medida de los posible la calidad de vida), la complejidad de los
vinculos entre mujeres de diversas pertenencias —no sélo politicas, sino principalmente
de clase social-, la importancia del trabajo dentro del establecimiento y su relacion con
el afuera (¢era una manera de visibilizar lo que ocurria dentro del establecimiento
penitenciario?), los vinculos con las guardias femeninas (y en algunos casos también el
reconocimiento de sus gestos de colaboracién con las detenidas), las visitas, las salidas
transitorias, la maternidad en prisién, el uso del humor como recurso también de
resistencia, etc, y finalmente su traslado al Penal de Punta de Rieles. Llama la atencioén,
que la vieja casona donde funcion6 la excarcel de mujeres en Canelones, se encuentre
hoy deshabitada. Quizas es el momento, si este proyecto continuara, de poder construir
alli un sitio dénde seguir recuperando estas experiencias de memoria.

El tercer capitulo, “La educacion amenazada”, se dedica a abordar lo vivido en
los centros educativos, las formas de sobrevivencia, y la represion sufrida por
funcionarios, docentes y estudiantes. El rol relevante del movimiento estudiantil a partir
de 1968 (el aumento de la movilizacion social, el asesinato de estudiantes en
manifestaciones callejeras pacificas, el desarrollo de grupos de extrema derecha en estos
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ambitos, etc), la intervencion de la Ensefianza Secundaria y la Universidad del Trabajo
en 1970, la “Ley Sanguinetti”, etc., fueron los principales acontecimientos que
marcaron la situacion de la ensefianza en todo el pais. A nivel local, el capitulo se centra
en experiencias claves, que marcaron la memoria colectiva de los habitantes de esta
comunidad. Como ejemplos las autoras sefialan: el ataque de la Juventud Uruguaya de
Pie (JUP) al Liceo Manuel Rosé, el posible secuestro en el aula de una maestra ( la
contradiccion evidente en los relatos provoca un interesante ejercicio para la
importancia de trabajar con la memoria, y del contraste de la misma con otras fuentes),
pero también se relatan las expresiones de resistencia: la experiencia de la escuela
Experimental de Las Piedras y su intento de clausura por parte de las autoridades
educativas, los pequefios actos individuales y cotidianos dentro de los hogares, los
miedos, etc.

El cuarto capitulo, “Pequefias grandes resistencias”, esta dedicado a reconstruir esos
pequefios actos de resistencia y solidaridad que podian realizarse a través de pequefias
modificaciones de la vida cotidiana, las formas de enfrentar el miedo, el silencio, que se
dieron casi que “puertas adentro” de los hogares de esta ciudad. Esos pequefios gestos,
casi invisibles, pero que producian en cada hacedor un sentido de pertenencia y de
dignidad.

El quinto capitulo, “En la Huella”, nos relata la experiencia de ésta comunidad
cristiana, su origen, sus objetivos, su aporte a la resistencia a la dictadura, el rol jugado
por las mujeres en su construccion y en particular el papel de la revista “La Plaza” como
difusor de ideas y debates sobre los principales acontecimientos del pais desde diversas
canteras politicas. Tal como las autoras sefialan, La Huella fue una “lucecita” que daba
testimonio de una vida solidaria, aun en el incierto mundo de la dictadura. (...)
hablaba de otro mundo posible: igualitario y austero. El rol fundamental jugado por el
cura jesuita Luis Pérez Aguirre -“Perico”- en esta experiencia en ineludible, pero el
relato se enriquece al aparecer también otras voces, quizas mas desconocidas, de
hombres y mujeres que fueron también sostenedores cotidianos de esta comunidad. Sus
voces, aparecen ahora aqui para contarnos como era vivir en La Huella, durante la
dictadura militar.

El tltimo capitulo, esta dedicado a la memoria de Maria Magdalena Salvia “Quica” y la
busqueda de su hijo Juan Pablo Errandonea, militante del Partido por la Victoria del
Pueblo, secuestrado en Buenos Aires el 26 de setiembre de 1976 y posteriormente
detenido- desaparecido. A partir de su propia historia de vida, de la militancia de sus
hijos, de las detenciones, de los allanamientos, hasta finalmente la desaparicion de uno
de ellos, podemos analizar —por lo menos- dos hechos fundamentales. En primer lugar,
el proceso de avance del autoritarismo, las detenciones masivas, las requisitorias, la
coordinacién represiva entre las diversas dictaduras latinoamericanas, la consolidacion
del Plan Condor y la desaparicion de mas de cien ciudadanos uruguayos en la Republica
Argentina. Pero también, nos muestra la contracara de la represién: la bisqueda de los
familiares, los viajes a Buenos Aires, los primeros encuentros entre las madres, las
primeras denuncias colectivas, los miedos compartidos. Hechos todos, que a lo largo del
tiempo fueron consolidando lo que hoy conocemos como la asociaciéon de Madres y

180



Revista Encuentros Uruguayos

Volumen VIII, Numero 1, Agosto 2015, pp. 178 — 181

Familiares de Uruguayos Detenidos-Desaparecidos, actor clave en la defensa de los
Derechos Humanos y en la denuncia de las deudas que todavia tenemos con el pasado
reciente de nuestro pais.

La publicacion de ésta investigacion no tiene conclusiones. Sin embargo, podriamos
adelantar que la misma realiza un importante aporte en dos direcciones: la inclusion de
la perspectiva de género y el analisis de la vivencia de la dictadura en el interior del
pais. La vinculacion entre ambas perspectivas, es lo que produce que el trabajo aqui
resefiado sea innovador. Esperamos que este camino se profundice, y que sirva como

impulsador de otras iniciativas que nos amplien la mirada hasta ahora “montevideana”
de uno de los periodos mas oscuros de la historia del pais.
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