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En los estudios audiovisuales contemporaneos, una de las areas de investigacion mds estimulantes

es la que aborda las intersecciones del cine, el video y la televisién con sus contextos (sociales,
politicos, culturales) de produccién y recepcién. Es, también, una de las de mayor calado inter-
disciplinario, en tanto comprende perspectivas de andlisis en el cruce de los Estudios Culturales,
la historia sociocultural, la antropologia y la sociologia de la cultura. Los trabajos reunidos en este
dossier se centran en el cine uruguayo —sus registros y la experiencia en torno a él— y comparten
una perspectiva enmarcada en los estudios histéricos o cinematograficos. Este cruce disciplinario
puede sugerir una de las tendencias mas consolidadas en un campo de estudios atin novedoso.

Los articulos analizan cémo el audiovisual produjo representaciones de la sociedad uruguaya,
bien sea tematizando su contemporaneidad o elaborando discursos sobre el pasado.* Como sostuvo
Stuart Hall (1989) en relacion con el cine, este no debe entenderse como un espejo de segundo
orden que refleja una identidad cultural ya existente, sino como una forma de representacién que
es capaz de constituir nuevos tipos de sujetos, lo que contribuye a la elaboracién de identidades
colectivas. De la diversidad de analisis que permite el estudio de las representaciones generadas
en los audiovisuales, se hara especial énfasis en los vinculos que estos trazaron entre los campos
intelectual y politico. Esto implica analizar las practicas audiovisuales como intervenciones po-
liticas e intelectuales en contextos especificos, relevando a su vez sus repercusiones y respuestas.

Los articulos de Lucia Secco, «Representacion de las politicas orientadas al fortalecimiento
del cuerpo infantil en el cine educativo de la década del cuarenta», y de Jaime Vazquez, «La Iglesia
catolica uruguaya y la creaciéon de Pax Film 1950. De la censura a la produccién y distribucion
cinematografica», analizan representaciones audiovisuales promovidas institucionalmente: en el
primer caso, por organismos del Estado y, en el segundo, por la Iglesia catdlica. Este marco comin
vincula ambos articulos en una motivacion promocional que trasciende las propias realizaciones
audiovisuales, aunque encuentra en ellas una herramienta privilegiada para construir y difundir
sentidos sobre las instituciones que las impulsan.

En su articulo, Secco analiza dos registros cinematograficos —Colonia de vacaciones y Colonia
de vacaciones de Durazno— dedicados a las colonias de vacaciones infantiles de la década del cua-
renta, producidos por dependencias dedicadas a la cinematografia educativa en Primaria y en el
Ministerio de Instrucciéon Publica. A partir del estudio de los recursos audiovisuales empleados,
la autora examina los matices discursivos mediante los cuales el Estado represento a las infancias
y promovi6 determinadas politicas orientadas a su salud. Al contextualizar estas experiencias en

relacién con iniciativas similares desarrolladas en América Latina y Europa, Secco identifica la

4 Este dossier es uno de los resultados de la linea de investigacion «El audiovisual uruguayo en contexto: imaginarios
sociales, historia y politica» dirigida por Florencia Soria y Pablo Alvira en el marco del proyecto «El audiovisual
uruguayo en cuestion. Producciones, archivos, imaginarios, cruces transnacionales», del Grupo de Estudios
Audiovisuales, concursado y financiado por la Comision Sectorial de Investigacion Cientifica de la Universidad de la
Republica (csic Programa Grupos I+D, 2023-2027).
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persistencia de un discurso que articula mecanismos de control sobre los cuerpos infantiles, instan-

cias de juego aparentemente espontaneo —aunque atravesadas por procesos de ficcionalizacion— y
la legitimacion de los saberes médicos y de la educacion fisica como pilares de la formacién infantil.
Por su parte, Vazquez indaga en las formas de produccioén, distribucion y circulacién cine-
matografica que impulsé la Accién Catdlica en Uruguay entre los afios cuarenta y cincuenta. A
partir de las orientaciones emanadas del Vaticano sobre el cine y los lineamientos de trabajo de la
Organizacion Catdlica Internacional de Cine (ocIc), el autor reconstruye la experiencia local de Pax
Film S.A. —como productora de la pelicula Hombres como tii y yo (Saraceni, 1951) y distribuidora de
peliculas educativas y religiosas—, asi como la participacion de la Iglesia en los dos primeros festivales
de Cine de Punta del Este y en la creacién de cine club Amigos del Séptimo Arte. Vazquez muestra
como, desde la perspectiva eclesiastica, este conjunto de practicas moviliz6 diferentes sentidos en
torno a la funcién social del cine —como mecanismo de control o censura, herramienta educativa
y de promocién— y habilité la exploracidon de nuevas estrategias narrativas por parte de la Iglesia.
Es conocido que en los afos sesenta del siglo pasado las relaciones entre arte y politica en
América Latina fueron muy intensas. En lo cinematografico, esto se manifesto a través de un
movimiento de alcance continental, el Nuevo Cine Latinoamericano, que en Uruguay encontrd
expresion en varias iniciativas que convergieron fundamentalmente en la Cinemateca del Tercer
Mundo. Este proceso ha concitado bastante atencion en los estudios audiovisuales uruguayos. Sin
embargo, los tres articulos del dossier que abordan el cine del periodo como una intervencién
politica lo hacen aportando perspectivas refrescantes: el primero de ellos se enfoca en la experien-
cia formativa europea, poco estudiada, de un cineasta paradigmatico como Mario Handler; otro
texto encara el desatio de analizar cdmo aquellas imagenes y textos producidos por los cineastas
militantes se articularon con conceptos densos y de amplia circulacion trasnacional; el tercero,
mientras tanto, recupera una tentativa de largometraje, practicamente olvidado pero relevante por
la sinergia de instituciones y personas que significé en aquel contexto tan hostil al cine politico.
Casandra Boldor aborda el cortometraje En Praga (1964), de Mario Handler, realizado du-
rante la estancia del uruguayo como estudiante de cine en la capital checoslovaca, en la prestigiosa
Facultad de Film y Television de Praga. La autora ubica el filme —una forma particular de «sinfo-
nia de ciudad» bastante critica— como resultado del encuentro entre su trabajo y conocimientos
previos (como fotoperiodista y como fotégrafo en la universidad), sus breves experiencias en otros
centros de formacion europeos y finalmente su choque cultural con una ciudad que en los afios
sesenta era especial: constituia un importante punto de encuentro de la intelectualidad latinoame-
ricana, a la vez que representaba una sociedad bastante abierta dentro del bloque comunista. En
este contexto, segiin Boldor, En Praga marcé un antes y un después en la obra de Handler, no solo
en cuanto sus preocupaciones tematicas y a la articulacién de una estética propia, sino también
en términos de su construccion identitaria como realizador uruguayo y latinoamericano.
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Con el foco puesto en el cine militante uruguayo durante el periodo del ascenso autoritario,

Belén Ramirez analiza en profundidad una dimensién muy relevante de aquellos filmes, en tér-
minos sus conexiones trasnacionales: las representaciones del Tercer Mundo. A través del analisis
los documentales Me gustan los estudiantes (Mario Handler, 1968) y Liber Arce, liberarse (Mario
Handler, Mario Jacob, Marcos Banchero, 1969), asi como del primer numero de la revista Cine del
Tercer Mundo. Partiendo de la premisa de que el Tercer Mundo se trat6é de un proyecto politico,
una lucha latinoamericana y global de la que los cineastas uruguayos se sintieron parte, Ramirez
estudia imagenes y discursos del cine politico, centrandose algunas inflexiones del tercermun-
dismo vehiculizadas en aquellas obras, como la solidaridad, la liberacién y el antiimperialismo.

Juan Scrigna, por su parte, escribe sobre una pelicula inconclusa, jAy Uruguay! (1971), surgida
como un proyecto inédito de colaboracion entre instituciones cinematograficas montevideanas,
parcialmente filmada y al final abortada en medio del clima de violencia y represiéon previo a
la dictadura iniciada en 1973. Se trata de una pelicula nunca antes estudiada, de la cual Scrigna
reconstruye las vicisitudes en torno a su produccioén, en el marco de la crisis multidimensional
que atravesaba Uruguay, y de una profunda politizacién del campo cultural, que venia de los afios
previos, pero que cristalizé precisamente en ese afo, 1971, con el apoyo electoral Frente Amplio.
En simultaneo con dicha reconstruccion, el autor se aboca a un analisis de los fragmentos su-
pervivientes de la pelicula, indagando en las formas que el filme representé a distintos actores
sociales, sus comportamientos y discursos, en tren de ofrecer una interpretacién cinematografica
de la coyuntura de crisis.

El articulo de Inti Davyt Larrobla, «“A las mujeres que resistieron”: lenguaje cinematografico
y reconstrucciéon de una memoria olvidada a través de Memorias de mujeres (Virginia Martinez,
2005)», explora el papel del cine en la elaboracién y transmisiéon de memorias sobre el pasado
reciente uruguayo. A partir del analisis de las estrategias de representacion desplegadas en el
documental y de las politicas de la memoria predominantes en el momento de su realizacion, la
autora examina la forma en la que la pelicula contribuye a visibilizar la experiencia carcelaria de
las mujeres en el penal de Punta de Rieles, el Establecimiento Militar de Reclusiéon N.° 2, ubica-
do a 14 km de Montevideo, donde estuvieron detenidas la mayoria de las presas politicas de la
dictadura uruguaya. El trabajo muestra de qué manera Memorias de mujeres disputa narrativas
consolidadas sobre el pasado reciente, desplazando la centralidad de relatos masculinos y heroi-
cos para habilitar otras formas de construccion de memoria. Por otra parte, ademas de aportar
al estudio de la obra de su directora, Virginia Martinez, el trabajo de Davyt Larrobla invita a
ahondar en la relacidn entre cine, género y memoria.

El articulo de Fabiana Solari y Marcio Souza «Proyecciones de la ciudad: el Cine Piedras
Blancas» en la forja del imaginario colectivo y la memoria barrial» propone una reconstruccién

de la historia de una sala de cine al noreste de Montevideo a partir de testimonios de vecinos y
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vecinas del barrio, y recupera los significados que adquirié como ambito de encuentro. Desde una

perspectiva que articula historia social e historia del cine, el autor y la autora muestran que el cine
de barrio excede la dimension cinematografica para convertirse en un espacio de construccion
de comunidad y de produccién de memoria. Al hacer esto, el trabajo ofrece un contrapunto a las
narrativas mas consolidadas sobre la cultura cinematografica uruguaya, habitualmente centradas
en cineclubes, festivales o circuitos de mayor visibilidad, y amplia las formas de pensar la relacion
entre cine, territorio e imaginarios colectivos. Por otra parte, al surgir de un proyecto de extension
universitaria, el articulo destaca el valor del trabajo conjunto entre universidad y comunidad a
la hora de construir nuevas preguntas sobre la historia del cine uruguayo.

En el cierre del dossier, Federico Pritsch analiza las representaciones de personas migrantes y
refugiadas en tres documentales contemporaneos: El gran viaje al pais pequefio (Mariana Vifioles,
2019), La libertad es una palabra grande (Guillermo Rocamora, 2019) y Un suerfio errante (Sofia
Betarte, 2025), que tratan historias de refugiados sirios, ex presos de Guantanamo y migrantes
cubanos en Uruguay, respectivamente. Con la nocién de imaginario social en el centro de su
indagacion, Pritsch propone que estas peliculas reconfiguran los marcos de representacion de la
migracion, tensionando el imaginario nacional de hospitalidad y descubriendo contradicciones
entre las expectativas de integracion y las condiciones reales que enfrentan quienes llegan al
pais. El autor parte de una fuerte premisa: el cine documental en Uruguay ha acercado miradas
de sujetos subalternos a la esfera publica y ha colocado discursos sociales novedosos en relacion
con el tratamiento del ecosistema mediatico nacional.

En resumen, este dossier presenta un estimulante panorama de investigaciones en curso, que
abarcan casi un siglo de cine en Uruguay, abordando sus intersecciones con el imaginario social
y la politica en distintas coyunturas de la historia del pais. Un conjunto de textos, ademas, bien
diverso en sus enfoques, que da cuenta de la vitalidad de los estudios audiovisuales en nuestro
medio y, muy especialmente, de la riqueza de sus intercambios con otras areas disciplinarias con

mayor tradicién institucional.
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