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Resumen
Detenerse en los discursos literarios de algunas desconocidas autoras uruguayas que publican en
libros y en prensa periddica entre 1879 y 1908, tiene sus riesgos. Requiere pensar en esa trama
que se teje cotidianamente en la escena privada, que forma parte de la politica y que puede
participar de procesos de transformacion social (Schmukler, 1990), lo cual nos lleva por un lado
a transitar por obras que surgen a instancias del ascenso de la burguesia (Masiello, 1997) y por
otro, a atender a las representaciones de género, dado el rol fundamental que cumplen en las
conformaciones culturales de una nacién. Implica a la vez circular en torno a los dispositivos
verbales con que se construye y emerge la subjetividad femenina y junto con ello, explorar
particulares modos de pensar y quizd de experimentar cierta realidad en el contexto de
disciplinamiento de un siglo pedagogico e historicista por antonomasia.
Es también poner de relieve las estrategias que utilizan las mujeres para escribir (y leer) en un
medio desgarrado por la discordia civil y la injusticia social, observando la influencia de los
conflictos politicos en sus tematicas y evidenciando ademas una “rica subcultura literaria
femenina claramente definida” (Gilbert y Gubar, 1998: 12) que funcion6 en el contexto regional.
Aproximarse a esta literatura —ejemplo paradigmatico de las relaciones entre Historia y género—
ubicada en la encrucijada de practicas asignadas, silenciamientos y discursos eminentemente
patrioticos, es leerla a contrapelo de sus oscilaciones entre el tono confesional de la gran
tradicion lirica femenina y la elusién de una poética patriarcal.
Observar aspectos de la evolucidn de dichos textos, en guerra o alianza con la cultura masculina,
permitird valorar, a través de un andlisis riguroso e inclusivo, otros métodos para una
interpretacion posible de la evolucion de la literatura uruguaya.
Palabras clave: escritoras uruguayas/ el otro siglo XX/ representaciones del género.
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Abstract

My work focuses on the literary discourses of uruguayan writers of the XI1X century, published
in books and periodicals between 1879 and 1908 and have not yet been addressed by academic
criticism, unless on circumstantial mentions.

Stopping in an almost unknown corpus has its risks. Requires thinking about this plot that
weaves daily in private scene, forming part of the politics and can participate in processes of
social transformation (Schmukler , 1990), which leads us to transit through works that arise by
request of the rise of the bourgeoisie (Masiello, 1997) and serve the gender representations,
given the vital role they play in the cultural conformations of a nation. It involves circulating
around verbal devices with which it is constructed and emerges female subjectivity and with it,
explore particular ways of thinking and perhaps experience some reality in the context of
disciplining of a historicist century by antonomasia.

It is also highlighting the strategies that women use to write (and read) in an environment torn by
civil discord and social injustice, observing the influence of political conflicts in their subject and
also showing the "rich female literary subculture clearly defined" (Gilbert and Gubar , 1998: 12)
that worked in the regional context.

Approaching this literature —paradigmatic example of the relationship between history and
gender— located at the crossroads of pedagogical requirements, assigned practices, mutes and
eminently patriotic speeches, is reading against the grain of its oscillations between the
confessional tone of the great female lyric tradition and the elusion of patriarchal poetics.
Interpret aspects of the evolution of these texts, in war or alliance with male culture, allows to
assess, through a rigorous and inclusive analysis, other keys, other methods for interpreting the
evolution of the uruguayan literature.

Key words: female uruguayan writers, gender, nineteenth century
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“Medita y abismate Marcelina”?

Una de las tareas que esperan al lector de hoy es mirar la produccion textual del siglo XIX
latinoamericano para entender las formas que asume el silencio y las figuras oblicuas a las que se
recurre para expresar lo indecible. En ese marco, investigar la literatura de mujeres del Uruguay
de la primera modernizacion y los inicios del XX es trabajar un corpus sobre el cual no existen
paradigmas de lecturas ni rastreos académicos sistematicos. A este problema se agregan otros,
como los que detecta Pablo Rocca en el mapa general de la literatura en nuestro pais: “Basta
hojear cualquier historia literaria o del campo artistico que se prefiera —y hasta cualquier
diccionario— para comprobar sus enormes incomodidades y aun las arduas zozobras para
armonizar un mapa de veras nacional”.?

Este quehacer hermenéutico implica leer fragmentos pugnando por constituirse en obras, “textos-
deposito” en los cuales no es facil descubrir su contrapartida literaria. El caracter informe de este
objeto de estudio remite a una dimension escurridiza del propio acontecimiento que se busca
captar. ¢Qué pueden decir las escritoras del siglo XI1X y cémo aprender a leer sus producciones?
¢Como analizar praxis discursivas marginadas por el predominio masculino en los espacios
culturales?

Ya en 1882 Ernest Renan planteaba que “la esencia de una nacion reside en que todos los
individuos tienen muchas cosas en comun y también que han olvidado muchas” (Cfr. Mingo,
2011: 116). Pero el olvido que preconiza Renan es so6lo justificable en un sentido “pragmatico”.*
Los estados fueron construidos a partir de un canon historico y literario por el cual no solo se
pueden olvidar ciertos textos sino también a ciertos sujetos. Hasta hace muy poco, los proyectos
literarios de las escritoras latinoamericanas del siglo XIX eran percibidos como acontecimientos
localizados y aislados en los que se destacaban el estudio del papel del sujeto biografico y se
relegaba la importancia del estudio del sujeto histérico como activo agente de transformacion
cultural.

Puesto que desde el inicio de las investigaciones sobre la produccion de mujeres uno de los
temas centrales ha sido su visibilidad, nos urge encontrarlas para poder contar su historia. Esta es
una de las causas que nos mueven a contribuir al armado de un mapa de conocimiento de la
literatura de mujeres en Uruguay a partir de lo que podria considerarse su despliegue alrededor
del canon y su anélisis desde una perspectiva de género. Siendo el canon una herencia de textos
recibidos como legado historico-cultural, conformado por las escalas de seleccion e
interpretacion de los materiales del pasado, se trataria, en suma, de realizar una operacion de
“despeje” para acreditar el presente y para dar paso a un “cuerpo” que nace en un momento de
encrucijadas politicas, sociales y culturales como lo es el fin de siglo. Es necesario precisar,
desde luego, que este trabajo no funciona como un proyecto contracanoénico sino de lo que se
trata de hacer es aplicar una perspectiva analitica a textos considerados como “respuestas a la
autoridad masculina”, como “demanda social” y como “impugnaciones contrahegemonicas en
relacion a los textos hegemonicos” (Pratt, 2000: 82-83).

La comprobacion de que hasta la fecha existe Gnicamente la antologia —“esos grandes espejos
del canon” (Pratt, 2000: 72) — de Raul Montero Bustamante de 1905, y ni una sola historia de la

2 Carta N° 2 de Angela (seud.) a Marcelina de Almeida. Son siete epistolas publicadas en respuesta a la novela Por una fortuna
una cruz (1864) cuyo subtexto denuncia un caso de matrimonio por conveniencia.

Rocca, Pablo. “Para una revision del canon nacional. La literatura minuana (1920-1950)”. Disponible en
http://imww.sadil.fhuce.edu.uy/literaturaminuanal920-1950/ (consultado en mayo de 2012).
4 Mingo, Alicia: “Nacion, democracia y humanismo en E. Renan” en Contrastes Vol. XVI, 2011. Publicacién on line en
http://www.uma.es/contrastes/pdfs/016/Contrastes%20XV1-06.pdf (consultada en julio de 2013).
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escritura de mujeres uruguayas que comience en el siglo XIX (algunas incluyen miradas
parciales sobre una época, o sobre una que otra autora pero siempre formando parte de un texto
maés general), permite incluir alternativas partiendo de la base de que ninguna tradicion literaria
estd herméticamente sellada por la continuidad de una sola y Unica voz. Yuxtaposiciones de
multirrelatos y de silencios, muchas veces no coincidentes entre si, pelean sentidos histéricos en
batallas de interpretaciones y de cddigos materiales. Este juego de delicados equilibrios lleva a
ejercer una labor de microanalisis para poder leer los matices de dichos textos, tratando de alejar
argumentaciones totalizadoras.

La discusion que se plantea en este trabajo se limita a unos pocos libros de la época en cuestion,
asi como también a las huellas de las escritoras y de otras que aparecen en la prensa del
momento, en particular en un conjunto de revistas culturales. Creo importante incluir el trabajo
de Adela Castell, quien no publico libros hasta lo que he podido saber, pero aparecen sus poemas
en varias publicaciones ademas de tener un alto nimero de intervenciones en la Revista Nacional
de Literatura y Ciencias Sociales.

Esta seleccion apuesta a delinear un lugar en tanto creadoras de espacios simbolicos,
contrastando en materiales poco transitados y en otros que tienen un cierto grado de
representatividad para recomponer escenarios discursivos del momento. Por cierto, reflexionar
sobre la tematica requiere tener en cuenta un aspecto fundamental sobre el cual Pablo Rocca
Ilama la atencion:

“Con todo, hay que prevenirse contra dos peligrosos movimientos contradictorios: el que se
cierra sobre el conjunto habilitando la falsa ilusion de que todos sus integrantes tienen
propiedades comunes sin distingos ni variaciones, y el que solo analiza el caso particular como
si este no tuviera relacién con los demas y con la época en que se formd y desarrollé su obra.
Claro que hay que zafar de este movimiento de pinzas si no se quiere incurrir en el trazo grueso.
Cuanto mas dificil hacerlo es en relacion a grupos de comunidades pequefias y relativamente
aisladas de los centros de poder cultural” (Rocca, op. cit., 2008: 3)

Asumiendo el riesgo “de incurrir en el trazo grueso” nos enfrentamos a un grupo de mujeres que
coinciden en el auge positivista con tematicas e inquietudes comunes. Todas cuentan con muy
pocas publicaciones en libros. Algunas se conocen entre si como lo demuestran las dedicatorias
de sus poemas, pero también se preocupan por establecer redes con las escritoras de la vecina
orilla, a quienes reconocen los “lauros inmarcesibles que han merecido”, asi lo expresa Clara
Lopez de Britos (1892), una de las poetas estudiadas.

Las Musas orientales. Relaciones entre politica y género: un corpus

En el Paysandu de 1879 situamos el primer extremo. Entonces y alli la maestra Dorila Castell de
Orozco publica Flores Marchitas en el Establecimiento Tipografico de “El Pueblo”. Se trata de
un pequefio libro con poemas que se vinieron escribiendo desde 1874 y cuya venta se destinara
“al socorro de las victimas del Segura™. No seré la Ginica mujer que ofrece su creacion literaria

® Se trata de una inundacion del Rio Segura “que sin duda alguna supera en magnitud a todas las del siglo fue la de «Santa
Teresa», que empezd el 14 de octubre de 1879 con la avenida del rio Guadalentin, que al unirse con el Segura, también en
crecida, ocasiond el dia 15 la inundacion de toda la Vega Baja hasta el mar. Como muestra de la intensidad que alcanzo, hay
que resaltar el enorme caudal, 2.500 m3/s, que circul6 por el Segura a la altura de la ciudad de Murcia. La accion combinada de
estos rios se repite el dia 7 de noviembre de 1880, provocando la rotura del Reguer6n”. Por mdas informacion ver:
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como obra de beneficencia. En 1907 Francisca Ofelia BermUdez, amiga de Ernestina Méndez
Reissig, ofrece su seleccion de poesias bajo el titulo Corolas Blancas y dona las ganancias a la
“Conferencia de Sefioras de San Vicente de Paul de la Parroquia del Cordén en sus Bodas de
Plata”. En la apertura del libro el Arzobispo Mariano Soler celebra la edicion y saluda a la
autora, porque “€S muy caritativo su pensamiento” (1907: 10). El magisterio, el altruismo Yy
también la patria, funcionan como motores que las impulsa a publicar, algo que quizas no
considerarian de no presentarse esta circunstancia.

Los topicos de Dorila Castell son en muchos casos relativos al contexto socio-politico, cuestion
que se disimula bastante bien entre otros temas como la familia, la naturaleza, la belleza de las
sanduceras, la patria. Semblanzas a “Los treinta y tres orientales”, a “Espafia”, “A los sefiores
fundadores de la escuela popular ‘Eduardo Mac Eachen’”, y algo sutil se desliza un poema
denominado “A la Habana” dedicado “A los distinguidos ciudadanos (desterrados por el
gobierno de Don Pedro Varela)”, en referencia al célebre episodio de la deportacién a La
Habana en la Barca Puig en 1875. Sin desperdicio es el didlogo entre dos orientales que
reflexionan en las desgracias de la guerra. Entre 1895 y 1896 apareceran otros textos en la
Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales dirigida por José Enrique Rodo, Victor Pérez
Petit y los hermanos Martinez Vigil, a lo que se agrega sus intervenciones en La Revista de
Herrera y Reissig y Bucaro Americano. Sabemos que dicha revista publicdé composiciones
poeticas de casi todas las sefioras que en esa época se dedicaban a escribir. Sin embargo, tenemos
noticias de que pocas las uruguayas pudieron hacerlo. Dorila Castell fue una de ellas. Su
quehacer literario continuara hasta 1925, con algunas intervenciones en la revista campera El
Fogodn, en la cual posteriormente su hijo, Oscar Orozco con seuddénimo Un oriental también
escribiria sus décimas. Una de ellas es la famosa “Retruco”, publicada el 15 de enero de 1900
(afio I1) en dicha revista, cuyos fragmentos finales utiliz6 o modificé Carlos Gardel en su
cancion de debut “Sos mi tirador plateado” (1939).° Voces del alma sera su segundo libro, con
versos para las nietas, los hijos, el esposo ya fallecido. Han pasado varios afios entre su primera y
ultima publicacion, y sin embargo aun se mantienen los “anhelos de morir” tan caracteristicos de
la produccion literaria de estas mujeres.

En 1883 la Tipografia Renaud Reynaud de Montevideo saca dos leyendas en un mismo librillo:
Aglae... y la segunda Una cruz. Segun Micaela Diaz de Rodriguez, estas dos historias se inspiran
en la realidad. Una trata de los destinos de las mujeres durante el levantamiento de Venancio
Flores y la otra de un crimen en la campafia que resulté impune.

¢Por qué escribir sobre el sitio y caida de Paysandu (1864) en 1880 y luego publicar en 1883?
Este Gltimo es el afio en que el general M&ximo Santos inicia su mandato con un “gobierno mas
militarista que el de Latorre, pero al contrario de este, que prescindié de las divisas
tradicionales, Santos tifié fuertemente de colorado su gobierno.” (Méndez Vives, 1975: 32). En
1884 se cred un sector del Partido Colorado denominado “Gran Partido Colorado”, con Santos
como jefe indiscutido. EI complemento natural fue que Santos glorificara los acontecimientos
méas impactantes del pasado colorado: la Defensa, la Cruzada de Flores, la hecatombe de

http://amigosdelosriosmurcianos.blogspot.com/2010/09/las-grandes-inundaciones-de-la-cuenca.htm (consultado en noviembre de
2013).

® Sobre la biografia de Oscar Orozco y su trabajo en la Revista EI Fogén ver:
http://gardel-es.blogspot.com/2012_04_01_archive.html (consultado en noviembre de 2013).
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Quinteros’. Por lo tanto, nos encontramos frente a una produccién de autoria femenina que trata
temas “masculinos” en la época del santismo. El contenido politico partidario con que se aborda
la guerra da cuenta de un capitulo nacional observado desde una perspectiva que narra la
confusion entre la historia individual y la historia de la Patria, haciendo foco, quizas a modo de
denuncia, en el cuerpo de las mujeres.

Algo similar sucedera a principios del XX con las novelas de Margarita Eyherabide y con la
poesia de Celina Spikermann y Mullins. Afincadas en el trasfondo histérico fusionan politica y
ficcion al escribir sobre la yuxtaposicion de las luchas fratricidas en el espacio doméstico,
emergente sobre el cual reflexionan estas “escritoras patriotas” tal como anteriormente lo hiciera
por ejemplo Juana Manuela Gorriti en 1891 (Iglesias, 1993).

En 1885 aparece en Montevideo el Unico y breve libro de Adela Correge, consignado por José
Pedro Barran, quien probablemente fuera el primero en dar cuenta de la existencia de Tula y
Elena o sea el orgullo y la modestia. Dedicado a Teresa Mascar0, la autora insiste en la
importancia de recibir educacién para no caer en las trampas de la seduccion masculina. Con una
intervencion explicitamente moralizadora y prescriptiva, la narracion se construye desde un
paradigma pedagdgico que busca disciplinar la sexualidad de las alumnas de la escuela publica.
Cabe destacar que Adela Castell, siendo otra de las maestras escritoras, no utilizara el dispositivo
educacional con el mismo cometido.

Cinco afios después aparece un librillo de poemas cuya autora se esconde bajo el seudénimo de
Zulma. Las Paginas intimas... salen en 1890 de la Imprenta Elzevirana del diario La Tribuna
Popular de Montevideo. Luego de leer algunos de los fragmentos que alli aparecen queda claro
el motivo del anonimato. Se maldice a la sociedad porque “la justicia que pesa en tu balanza no
la haces extensiva cual debieras pues criminal no es solo el que mata”. No hay ley que condene
a los hombres que engafian a las mujeres. El castigo es para ellas por “haber pisado el primer
escalon hundiendose mas tarde en un abismo” y el generoso perdon que obtienen los hombres es
un tema recurrente a lo largo de sus composiciones. Ejemplos palmarios de la benevolencia con
que se mide la conducta de los hombres se encuentran en las novelas uruguayas Tula y Elena, y
Estela, siendo un topico que se reitera en las novelas espafiolas y francesas que se leian por estos
lados y asunto que merece atencion en los Manuales de urbanidad. Pero las paginas de Zulma
también muestran otras conductas que llaman a la compasion: el amor hacia hombres casados,
madres solteras que siguen enamoradas a pesar del sufrimiento de haber sido abandonadas,
mujeres que han entregado sus cuerpos por confiar en promesas falsas.

Clara Lopez de Brito escribe desde Paysandu y en 1892 publica un corpus poético cuyo titulo es
Acentos del Corazon. Se trata de una obra que demuestra la importancia que nuestras escritoras
daban a la produccion literaria de las poetas de la Ondina del Plata y de otras publicaciones de la
generacion argentina del 80. Una actitud que confirma que “en el siglo XIX existia una
subcultura literaria femenina rica y claramente definida” (Gilber y Gubar, 1984: 27).

" En el marco de esta investigacion encontramos una voluminosa novela denominada La Heroina de Quebracho
cuyo autor es Demetrio Nufiez. Abarca dos tomos publicados en los afios1887-1888 en los cuales se relata épica
historia de Esther, una muchacha que participa, disfrazada de hombre, en la batalla de Quebracho. Su objetivo es
pelear contra “Minimo Santero”. Ademas de las peripecias de la protagonista, también se denuncia la situacion de
extrema pobreza y vulnerabilidad de “los hijos del pais que habitan en el campo” que “no tienen asegurados ni los
mas minimos derechos” (Nufiez, 1887: 137). Se advierte sobre las razias, las levas, el robo, la violencia y la tortura
de las autoridades sobre los inocentes paisanos, se solicita proteccion para la campafia, se muestra la complicidad de
los prestamistas judios con el gobierno, las operaciones financieras poco limpias, y también se discurre sobre el tipo
de educacion que deben recibir las mujeres
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En 1896 Maria Herminia Sabbia y Oribe es otra de las que adscriben al Partido Blanco, lo cual
no se infiere por lo que se dice en sus textos. Publica su libro Aleteos, Primeras Poesias,
dedicado a sus padres y a sus amigas, respaldado en Eduardo Acevedo Diaz, Carlos Roxlo,
Arturo Giménez Pastor y Angelo De Gubernatis. Con piezas de 1895 presenta tan solo una parte
de su produccion. La otra parte, un tanto dispersa y fragmentada, aparece en distintos medios de
prensa del momento.?

Otra de las autoras con mas proyeccion y renombre es Ernestina Méndez Reissig, quien cuenta
con la obra mas consistente y acabada. Publicé sus textos liricos y en prosa en varios medios de
prensa nacional e internacional, y en ese vaivén por los géneros ira perfilando sutilmente algunos
cuestionamientos a la postura oficial sobre el matrimonio y el papel de la mujer. El poder, el
espacio y la teatralidad que se generan en este cruce se yuxtaponen provisoriamente en sus
cuentos, que a veces coinciden entre si pero que también pelean sentidos historicos en batallas de
cddigos materiales e interpretativos. En 1899 aparecen sus poesias en unas pocas revistas de la
época y a partir de la primavera del 1900 los recoge en un libro titulado Lagrimas, en el cual
también hay cuentos.® Este volumen tuvo una segunda edicion por el sello de la Libreria de
Dornaleche y Reyes, en 1902, afio en que también aparece Lirios, del mismo estilo que el
primero. Ambas producciones incluyen juicios criticos pertenecientes a escritores y escritoras
contemporaneos a la autora, un corpus que también merece un detenido analisis. Ernestina era
prima de Julio Herrera y Reissig. Esta proximidad familiar con el poeta mas notable del cruce de
los siglos, y quiza el mas importante de toda la lengua en su tiempo, debi6 beneficiarla en alguna
medida, ya que varios de los saludos de las paginas de sus dos libros son de habituales
colaboradores de La Revista cuyo director era el célebre primo.

Apenas iniciado el siglo XX apareceran los trabajos de Celina Spikermann y Mullins. En San
José de Mayo la Tipografia La Minerva edita Rosas y Abrojos (1902) con poemas que surgen en
1899. Motivos florales asociados a los ciclos de la vida y a las glorias de las epopeyas orientales
se plasman en péginas inspiradas en Espronceda y en Virgilio. En Flores marchitas (1905) la
autora despliega desde su propia perspectiva politica algunas reflexiones en verso y en prosa
sobre el pasado reciente, la Patria, los perfiles de sus héroes (todos del Partido Blanco)
salpicando aqui y alld con algunas anécdotas costumbristas y remedos de criticas literarias a la
produccion de sus colegas.

Un afio después, Margarita Eyherabide, originaria del departamento de Cerro Largo, es la Unica
que escribe dos novelas. Estela de 1906 se edita en Melo; Amir y Arasi ya se publica en
Montevideo en 1908. La lectura de esta Gltima novela nos lleva a confirmar la hipétesis de Doris
Sommer en Ficciones Fundacionales:

“Localizar el elemento erético de la politica, para revelar como los ideales nacionales estan
ostensiblemente arraigados en un amor heterosexual «natural» y en matrimonios que sirvieran
como ejemplo de consolidaciones aparentemente pacificas durante los devastadores conflictos

® Debo sefalar el reciente hallazgo de otra novela de autoria femenina publicada bajo el seudénimo de Una

Uruguaya en 1897 por la Imprenta Dornaleche y Reyes. Se titula Clemencia y su argumento es el mismo que se
arrastra desde 1860 en la novela Por una fortuna una cruz de Marcelina T. de Almeida. El drama del matrimonio
obligado es uno de los temas que mas aparece en la produccion literaria de las autoras nacionales. Esta novela es en
la actualidad objeto de estudio de quien suscribe, ademas de otras trece escritoras que desarrollaron su labor en las
cotas que abarca esta investigacién cuyos nombres aparecen en el Diccionario de Seudonimos de Arturo Scarone
(1942).

® La Revista (1899), Rojo y Blanco (1900), Blicaro Americano (1896).
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internos de mediados del siglo XIX. La pasion roméantica, segun mi interpretacion, proporciond
una retorica a los proyectos hegeménicos” (Sommer, 2004: 22).

Las novelas tradicionales latinoamericanas del siglo XIX intentaron llenar, como necesidad de
las nuevas naciones, el vacio de la Historia y se propusieron como la historia deseada,
remediando simbdlicamente las contradicciones sociales mediante historias de amor heterosexual
que representan razas, partidos o intereses en conflicto. En las obras de Eyherabide aparecen
preocupaciones propias de fin de siglo como la exaltacion de un modelo de maternidad y la
adaptacion y asimilacion del progreso, proceso que tiene aspectos positivos y que la autora se
ocupard de destacar. El siglo de las maquinas, en especial del auge ferrocarrilero, marco un
mojén historico en la forja del nacionalismo econdmico (Méndez Vives, 1975: 64). Aun asi,
también la problematica del “pobrerio rural” no se soslaya en la obra. En las capitales
departamentales del norte y del este, los niveles de miseria alcanzaban marcas altas. Barran y
Nahum han demostrado que este fue un caldo de cultivo para los levantamientos blancos de 1897
y 1904. En torno al 90 los impulsos nacionalistas empezaron a manifestarse en el terreno
econdmico. La comprobada voracidad del capital extranjero (caso de los ferrocarriles, por
ejemplo) hizo que el culto a la empresa privada fuera puesto en tela de juicio. Esta fue una época
de discusion de las leyes ferrocarrileras, que en 1884 y 1888 motivé debates y exposiciones tanto
a nivel estatal como universitario (Juan A. Capurro, Ministro Carlos de Castro, Francisco
Bauzd), un proyecto al que también atenderia Margarita Eyherabide, ademé&s de su preocupacion
por el problema de los limites con Brasil.

Por ultimo integramos a una escritora que escribe en prensa. Adela Castell es la maestra escritora
mas reconocida de la Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales. Sus poemas Yy
composiciones apareceran a lo largo de los tres afios que dura dicha publicacion. También
escribira en la revista Bucaro Americano, y ademas, segun Raul Montero Bustamante (1905), en
La Alborada del Plata, La Ondina del Plata, La Floresta Uruguaya, El Almanaque
Sudamericano.’® Podria equipararse a Ernestina Méndez Reissig en el volumen de poesfas,
cuentos Yy discursos publicados. Por momentos, sus exposiciones adquieren visos criticos hacia a

0 En dos lugares se encuentran noticias biograficas de Adela Castell, siendo practicamente la Gnica de quien tenemos datos
concretos. Uno es en el Parnaso Oriental de Radl Montero Bustamante (1905) y el otro es un sitio web. Es interesante atender lo
que Montero Bustamante quiso sefialar como relevante: “Nacié en 1864, recibiendo su diploma de maestra en 1880. Ya
nombrada sub-directora del Instituto Normal de Sefioritas, en 1882, se gradu6 de maestra de 3° grado en 1886, comenzando, en
1887, a dirigir la primera escuela de aplicacion en esta Republica. Todas sus energias las ha encaminado, durante su vida
entera, a la formacion del caracter del nifio, Como prueba de lo que afirmamos, ahi estdn sus conferencias, una de ellas
pronunciada Ultimamente en la Asuncion, la que le merecid, por parte de la prensa local, elogios calurosos que han sido como
una nueva consagracion de su ilustracion y talento. De palabra facil y elocuente, es una notable oradora, siendo de notarse que
ha sido la primera mujer que ha subido a la tribuna en las republicas del Uruguay y Paraguay. Como escritora hablan bien alto
todas sus colaboraciones, en prosa y verso, aparecidas en La Ondina del Plata, La Floresta Uruguaya, La Alborada del Plata,
Boletin de ensefianza, El Almanaque Sudamericano, La Revista Nacional, etc, y numerosos diarios, tanto del pais como de la
Republica Argentina. Ha cultivado, sin embargo, con especialidad, la poesia, reflejando sus versos, unas veces, las vibraciones 6
inquietudes de un alma sensitiva; y otras, las ideas y conceptos de un cerebro equilibrado. Es que unas veces parece pensar con
M.me Angebert, que la poésie est la philosophie en fleur; y otras, con el autor de Jocelyn, que la poesie c'est le chanl inlérieur.”
Més datos de la vida profesional de Adela Castell (asi como de Maria Eugenia Vaz Ferreira) aparecen en Biographies of
uruguayans authors (1921) de William Belmont Parker, un editor estadounidense que se dedico a realizar una coleccién de
biografias de escritores argentinos, cubanos y uruguayos. Lo que alli se destaca es que se trataria de la primera mujer en hacer
una ponencia en el Ateneo de Paraguay, se conocen sus discursos en el Club uruguayo de Buenos Aires y en el Congreso
Cientifico Americano realizado en Montevideo en 1900. Finalmente se hace referencia a la solicitud que hicieron en 1920 mas de
doscientas personas a la Camara de Diputados por una pension y reconocimiento oficial para la escritora. Ver en
http://wikilivres.ca/wiki/Adela_Castell
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la Patria, el amor y el lugar que ocupa el sexo femenino en la familia. Algo que importa destacar
es que segun la seccion de “Sueltos” del ntimero veintitrés de la Revista Nacional de Literaturay
Ciencias Sociales (10 de febrero de 1896) la escritora habria terminado “una breve novela en
forma epistolar, que aun no ha decidido a dar a la publicidad”. Acerca de este posible libro no
hemos podido saber si realmente se concretd este proyecto.

Es necesario sefialar que también otras mujeres incursionan timidamente en algunas revistas de
la época. Sara Arias, Matilde Crispina Romero, Clara Gianetto, Casiana Flores dan a conocer, de
forma muy esporéadica, sus cuentos y poemas. Por esto mismo, nada o casi nada hemos sabido de
ellas en las diferentes modalidades del discurso critico, como se indicara en el inciso siguiente
que se ocupa, en consecuencia, del estado de la cuestion sobre las més especificas fuentes de este
trabajo.

A la luz/oscuridad de las fuentes: estan los nombres pero no sus vidas...

A excepcion de El Parnaso Oriental de Raul Montero Bustamante (1905) y del Diccionario de
Seudonimos de Arturo Scarone (1942) —en los cuales encontramos breves noticias y resefias de
las poetas o narradoras— nada hay sobre estas mujeres escritoras.'* No aparecen en la voluminosa
y casi contemporanea Historia Critica de la Literatura Uruguaya (1912-1917), de Carlos Roxlo;
no las registra Mario Falcdo Espalter en su Antologia de Poetas Uruguayos (1807-1921), de
1922, ni Hugo D. Barbagelata en Una centuria literaria: poetas y prosistas uruguayos (1800-
1900) de 1924, ni Carlos Reyles en el plan que dirige titulado Historia Sintética de la Literatura
Uruguaya (1931), ni Alberto Zum Felde en Estética del 900 (1929), y en el Proceso Intelectual
del Uruguay y Critica de su Literatura (1930 y reediciones ampliadas y corregidas de 1941 y
1967) asi como tampoco en su indice de la poesia uruguaya contemporanea (1933). No las
nombran los estudios en general abarcadores de Alberto Lasplaces (1939), ni la tan criticada por
omnicomprensiva Exposicion de la Poesia uruguaya desde sus origenes hasta 1940, compilada
por Julio J. Casal en esa fecha ultima. Ni siquiera en una antologia més acotada y que recoge en
su titulo la condicién de minoridad aparecen mencionadas o incluidas estas mujeres (Antologia
de poetas modernistas menores, compilada por Arturo Sergio Visca, 1968). No da cuenta de
ellas Carlos Maggi en el capitulo introductorio de Capitulo Oriental. La Historia de la literatura
uruguaya (1968-69). No aparecen en el Diccionario de Literatura uruguaya (2001). Nuestro
siglo XIX continua, en gran medida no s6lo para las mujeres-escritoras, en un cierto estado de
orfandad de lectura critico-historiografico-tedrica.

Recientemente se dieron a conocer dos antologias que incluyen poemas de Dorila Castell de
Orozco: Los poetas de Maldonado. Palabras entre la Sierra 'y el Mar de Alfredo Villegas Oromi,

1 Rall Montero Bustamante publica en 1905 El Parnaso Oriental. Una Antologia de Poetas Uruguayos, una edicién ilustrada
con medallones foto-grabados de varios poetas “amparados en una suerte de frenesi lirico que invadio a la sociedad uruguaya
del Novecientos.” (Rocca, 2004). En ese heterogéneo conjunto también se incluye a cuatro mujeres. Desde el Parnaso de Lira de
1835 al de Montero Bustamante se cuadriplico la presencia de voces femeninas.

En el cuarto medallén aparece Adela Castell, mientras que Maria H. Sabbia Oribe, Ernestina Méndez Reissig y Maria Eugenia
Vaz Ferreira se muestran en el siguiente. Es evidente que hay una mayor presencia de mujeres comparando con la primera
antologia, pero sin embargo, el nimero de textos que se publican es mucho menor al contrastar los veintitrés poemas de Petrona
Rosende de la Sierra del Parnaso Oriental con los dos a tres textos por cada una de las escritoras.
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de la Editorial Botella al Mar (2013) y la Antologia de poetas sanduceros de Maria del Carmen
Borda, Montevideo, Fondos Concursables MEC, 2007.

La Gnica mujer que realiza una antologia de poetas de principios del siglo XX es Antonia Artucio
Ferreira en su Parnaso Uruguayo (1902-1922) publicado en 1923. Alli se encuentran algunas
presencias relevantes tales como Delmira Agustini Maria Eugenia Vaz Ferreira, Juana de
Ibarbourou y Luisa Luisi,* asi como de otras cuya produccién no es tan conocida: Marfa Carmen
|zclia Barbat, Ester Parodi, y la propia Artucio Ferreira.™

En las contribuciones a la bibliografia de la literatura uruguaya de Walter Rela (1963) se
encuentran estudios aplicados a la poesia en los cuales aparecen, como era esperable,
nuevamente las autoras canonicas. Jorge Medina Vidal reflexiona sobre los problemas de la lirica
femenina en su Vision de la poesia uruguaya del siglo XX (1969), pero es un ejemplo aislado de
mediados que no abarca caso alguno de los que se estudian en esta tesis. Algo semejante, aunque
con otras herramientas interpretativas, sucede con el trabajo de la poeta y periodista Arsinoe
Moratorio sobre la mujer en la poesia del Uruguay, un estudio que va de 1879 a 1969, en la que
de nuevo las ausencias refulgen.

En donde maés datos biogréficos y literarios encontramos de una de las escritoras seleccionadas
para este estudio es en la solida investigacion desde la perspectiva del género que Lourdes
Peruchena desarrolla en Buena Madre, virtuosa ciudadana (2010), en la cual se aborda la
maternidad y el rol politico de las mujeres de las élites de nuestro pais en el periodo
comprendido entre 1875 y 1905. Su itinerario, que no se centra en la interpretacion literaria,
comienza con el concepto de llustracion europea plasmado en el “contrato sexual” que rige la
institucionalizacién de la familia y las formas de circulacion privado-publico, en el papel de las
esposas-madres influyentes en nuestra sociedad y en el marco de los debates del pensamiento
laico y catdlico de la época. En lo que se refiere a la literatura de las mujeres se analizan poemas
y un cuento de Ernestina Méndez Reissig, ensayos de Martha Costa del Carril y textos de Laura
Palumbo del Pino, siempre en funcién del objeto central de su trabajo.**

Por su parte Pablo Rocca, en su estudio sobre las antologias poéticas uruguayas menciona que en
alguna de ellas se incluye a Aida Castell y a Maria H. Sabbia y Oribe “nombres que hoy nada

12 Por su parte, en su ensayo critico A través de libros y autores (1921-1925) Luisa Luisi estudia la obra de Delmira
Agustini y Juana de Ibarbourou, que entre otros configuran el mapa literario de los afios 20. Este trabajo no incluye a las
escritoras investigadas, ni tampoco aparecen en su otro ensayo Literatura del Uruguay en el afio de su Centenario (1930).

13 Sobre Artucio Ferreira, dice Pablo Rocca que “Intenté hacer una antologfa lo mas ampliamente nacional posible,
integrando a poetas del interior del pais —ella misma estaba vinculada al departamento de Florida—, que nunca llegan a ninguna
posicion destacada ni siquiera de consideracién en Montevideo, salvo que se radiquen en esta ciudad- puerto-tentacular, o que
se tramen con los circuitos literarios de poder capitalinos. En la antologia de Artucio Ferreira hay nombres que no volveran, o
que volveran al pasar en otros libros semejantes: los jévenes Casiano Monegal y Carlos Maria Onetti y el veterano Luis Onetti
Lima (de Melo, cerca de la frontera noreste con Brasil), los jovencisimos Julio Casas Araujo y Valeriano Magri (de Minas,
centro este del pais), los también noveles Enrique Amorim, José Pereira Rodriguez y A. Milans Martins (de Salto, litoral oeste,
frontera con Argentina). Se trataba de cubrir todos los puntos cardinales de la poesia” en Anales de Literatura
Hispanoamericana
2004, vol. 33: 177-241.

4 Martha Costa de Carril, hija de Angel Floro Costa, con los seudénimos de Gala Placidia, “Mlle. Petrollio” y “'Tia
Clara”, ha publicado numerosos trabajos en los diarios “El Siglo” “La Razén”, “Diario del Plata” y “El Plata”. En octubre ele
1908 obtuvo el primer premio en el concurso literario de la Biblioteca de Mujeres de Buenos Aires, premio instituido por la
seflora Emilia L. de Gorostiaga, presentando un trabajo titulado “La madre” (sobre feminismo). Scarone, Arturo (Op.cit).

Laura Palumbo del Pino diserta sobre la Educacién Especial que debe recibir la mujer. Montevideo, Imprenta Rural,
1901. En esta conferencia se demuestra la influencia de Isidoro de Maria, José Pedro Varela y Jaime Roldds y Pons. El centro de
la charla gira en torno a la mision de los dos iconos de la sociedad uruguaya, la madre y la maestra, como las encargadas de
preparar a las nifias para la sociedad moderna que les espera. La educacién de la mujer es para la autora, una cuestion de Estado.
(Cfr. Peruchena, 2010: 253).

77



Revista Encuentros Uruguayos
Volumen VII1, Numero 1, Agosto 2015, pp. 68 - 98

dicen porque, en buena medida, dejaron su decir por aquellos dias o poco después.” (Rocca,
2004: 189).

Genealogias de la academia nacional

Si bien nuestro objeto especifico de estudio no ha sido abordado en forma continuada en nuestro
pais, es notoria la vastedad tematica acerca de mujeres escritoras del siglo X1X en toda América
Latina. Sin ir mas lejos, en el escenario rioplatense hay mdltiples publicaciones y lecturas
sustanciales que han enriquecido este enfoque, tanto por contenidos afines como por los procesos
transitados. Los aportes de las argentinas Silvia Molloy, Francine Massiello, Graciela Batticuore,
Liliana Zucotti, Gabriela Mizraje, por solo nombrar algunas, configuran perfiles importantes para
dicho campo de trabajo, puesto que se preguntan por el papel de la mujer inmerso en la dialéctica
publico-privado, sustentan bases para pensar en la igualdad y la diferencia, contribuyen al
conocimiento profundo de la presencia femenina en la cultura literaria y en las organizaciones
sociales, mostrando la rearticulacion de los discursos sobre género y familia en relacion con el
devenir politico. La base de sus investigaciones, especialmente la de Masiello, es el estudio de
las configuraciones de género cuando el Estado transita de una etapa tradicionalista a una
modernizante.

Desde hace unos afos, todo lo que tiene que ver con la presencia y ausencia de las mujeres en el
proceso Yy en los estudios historicos, viene siendo discutido desde diferentes angulos. Con muy
diferentes enfoques y alcances, las mentalidades de la época han sido estudiadas desde los afios
ochenta con los primeros aportes de las historiadoras Silvia Rodriguez Villamil y Graciela
Sapriza, quienes con sus innovadores marcos interpretativos analizan desde el género la situacion
de las mujeres en nuestra sociedad.® Mas adelante, en la década de los noventa, los relevantes
estudios de José Pedro Barran exponen la sensibilidad dominante de la época y el escenario de
absoluta sumision en que vivia, o debia vivir, la mujer ideal segin el modelo burgués, ideologia
que habria tenido vigencia o impregnado, en mayor o menor grado, a toda la sociedad. Otro
analisis que conviene sefialar — asi lo confirman en sus trabajos tanto Silvia Rodriguez Villamil
como Lourdes Peruchena — es el de Yamandu Gonzélez ¢Obreras, madres o prostitutas? La
cuestion femenina en el Uruguay de fines de siglo XIX (1990) dado que comprueba la existencia
de polémicas sobre la mujer entre los distintos grupos sociales.

Mas recientemente y tal como ya lo hemos sefialado, Lourdes Peruchena (2010) aporta multiples
dimensiones desde la categoria de género para estudiar la maternidad y el rol politico de las
mujeres de las élites en el periodo comprendido entre 1875 y 1905. En este trabajo se consigna la
historia del concepto de “madre” y se analiza su evolucion desde la Ilustracion europea hasta la
implantacion de sus formas en nuestro contexto. Se evidencian los alcances de los ‘“contratos
sexuales” dentro y fuera de la familia, las formas de circulacion privado-publico en el rol de las
esposas y madres influyentes en nuestra sociedad, el pensamiento laico y catélico de la época

15 Entre los trabajos de Silvia Rodriguez Villamil y Graciela Sapriza destacamos Mujer, Estado y Politica en el Uruguay del
Siglo XXI. Montevideo, EBO, 1984 y articulos varios sobre el voto de la mujer y los feminismos de comienzos de siglo. En
particular Mujeres uruguayas a fines del siglo XIX: ;Como hacer su historia? Montevideo, EBO, 1983. De Graciela Sapriza,
“Hilamos una Historia, La memoria sindical desde las mujeres” (1989) y Memorias de Rebeldia. Montevideo, GRECMU-Punto
sur, 1988.
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plasmado en las propuestas institucionales y su posterior implantacion en ciertos modelos de
conducta. Su recorrido por dicho periodo da luz a procesos sociales que ofrecen un marco de
referencia ineludible a este proyecto.

El fendmeno literario en tanto emergente de su contexto, es un quehacer solo explicable dentro
del amplio marco de —y en didlogo con— escenarios sociales y procesos historicos. Ensayar
interpelaciones desde diversas perspectivas teniendo como eje a las mujeres, la nacion y la
literatura, implica considera lo femenino como metafora que representa una era interesada en la
alteridad, en la diversidad, en lo marginal. Importan en este sentido los abordajes
multidisciplinarios de las letras nacionales de Hugo Achugar (1995), de Maria Inés de Torres
(1995) y de Pablo Rocca (2003). Se debe mencionar también trabajo de rescate que realiza
Virginia Canova (1990), quien presentd en esa época una bibliografia de “olvidados” de la
literatura nacional decimondnica, en la cual confirma 35 obras anteriores a 1888, afio de
publicacién de Ismael. Junto a esto analiza articulos sobre el feminismo en la prensa y su
desarrollo en las conferencias de José Pedro Varela y Eduardo Acevedo Diaz en 1857 y 1872
respectivamente. Otro de sus aportes fue el descubrimiento de la primera novela feminista del
Uruguay publicada en 1860: Por una fortuna una cruz de Marcelina T. de Almeida. En esta
misma linea trabaja Leonardo Rossiello (1994) para presentar autores desconocidos del Uruguay
del ochocientos.

Por su parte, José Pedro Barran menciona a dos de las mujeres que conciernen a este estudio. En
Amor y Transgresion en Montevideo, 1919-1931 encontramos esta breve referencia: “El amor
romantico y el estilo poetizador de lo real se halla en la novela que la uruguaya Margarita
Eyherabide publicé en 1906 con el titulo Estela” (2001: 242). La narracion de Adela Correge es
considerada en la Historia de la Sensibilidad en el Uruguay como “lo que tal vez sea la primera
novela escrita por una mujer ” (1990: 43).

Maés alla de algunos panoramas generales contemporaneos de los estudios especificos que se
acaban de resefiar — que en su mayor parte, no atienden especificamente las propiedades estéticas
de estos discursos — esta tesis se encuentra con la dificultad y el desafio de objetos viejos que no
han sido casi tocados y a los que se pretende observar desde una mirada nueva, la perspectiva de
género, que no deja de entender los textos examinados como literatura y, por lo tanto, portadores
de una retorica particular e histérica. Un campo casi inexplorado para la investigacion que obligo
a llenar vacios de informacion sobre la identidad de las autoras y a no poder descubrirlos en
muchas ocasiones. Ese es uno de los primeros limites y desafios que acompafian e interpelan a la
teoria.

Una época de disputas (politicas) y de avanzada (del género)

Hacia 1880 el positivismo pasé a dominar el ambiente finisecular. Como veremos mas adelante,
algunas escritoras del periodo, en especial Corrége y Eyherabide, advierten sobre ese “peligro”.
Por otra parte, en el analisis que Zum Felde realiza sobre la Generacion del 900 se afirma
que la literatura uruguaya correspondiente al periodo de la modernizacién se caracteriza, como el
resto de América Latina, por las normas del modernismo estetizante canodnico. El “fermento
finisecular” obraba en un pequefio nucleo de la intelectualidad uruguaya y segun el critico es
notorio el avance del Realismo en las novelas escritas alrededor de 1895, donde ya no habria
rasgos del Romanticismo (Zum Felde, 1967 [1930]). Si bien la produccién de estas escritoras se
ubica en el marco de una literatura modernista, su estilo y estética adscribe casi en exclusiva al
Romanticismo. En sus discursos literarios, las representaciones femeninas siguen la dominante
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de estereotipos que van desde la monja cautiva del hogar como ofrenda en sacrificio al dios
burgués y salvaguarda casera del alma del hombre, hasta la mujer como flor de la virtud en el
jardin doméstico, sacerdotisas de la humanidad, objeto de deseo por antonomasia si esta enferma
0 agonizante, simbolo universal de fendmenos naturales o espectro de degeneracion (Dijkstra,
1986).

Como toda préactica literaria estas obras se enmarcan en los discursos de la época interactuando
de una u otra manera con la sociedad que las circunda y en muchos casos produciendo
homologaciones. Con todo, lo que interesa son las fisuras producidas por las tensiones entre
escritora, literatura y sociedad. En distintos grados e intensidades apareceran reflexiones sobre la
guerra y sus consecuencias para las mujeres, el matrimonio y la maternidad, el amor, la Patria, el
materialismo, el advenimiento de la modernidad, la educacion y el papel de la mujer. Micaela
Rodriguez demuestra que no es tan idilica la vida en el campo. Méndez Reissig se referira al
caracter asesino del indio, pero sin dejar de mencionar la avaricia del conquistador Pizarro y la
maldad del patron duefio de la estancia; advierte sobre el desventajoso lugar de las féminas en
distintos ambitos, reflexion que ya habia sido plasmada anteriormente en alguna que otra pieza
poética de Adela Castell. Eyherabide también permite hablar al peén Panchito; piensa en el
castigo que merecen las madres que obstaculizan el amor de sus hijos, y presenta algunos sutiles
cuestionamientos al discurso masculino sobre la honra patriética en el marco de la llegada del
Progreso. Celina Spikermann y Mullins toca temas politicos y Zulma da voz a las madres
solteras o a las amantes de hombres casados.

Aun dentro de los parametros culturales dominantes, muestran con enfasis —en microrrelatos—
sus reparos al lugar asignado histéricamente. En sus textos aparecen los hombres que abandonan
a las mujeres, la emancipacion femenina, la conflictiva relacion de los esposos a la interna del
hogar, el lugar de las apariencias. Pero también es similar en todas ellas la bisqueda de voces
autorizadas para sostener sus relatos y justificar su aparicion en la escena publica como
escritoras. Ellos son los duefios de la palabra y seran convocados de manera explicita en el
dominio del discurso, en el dominio del libro como simbolo y como objeto material (resultado de
decisiones editoriales) y en el dominio social en un sentido amplio. Algo que merece destacarse
es que Micaela Diaz, Maria H. Sabbia y Oribe y Celina Spikermann y Mullins escriben a favor
de una faccion politica y simultaneamente se inscriben como sujetos femeninos patriéticos que
contribuyen a la nacionalidad y a la ciudadania. No existe —que sepamos— al menos por ahora, su
contrapartida en el ambito del gobernante Partido Colorado. Si bien las demé&s escritoras no
hacen mencidn a tematicas politicas, presumo que Dorila Castell y Margarita Eyherabide puedan
ser también autoras ‘“blancas”, ya sea por los lugares geograficos desde donde escriben
(Paysandu y Cerro Largo) como por algunas marginalias ajenas respecto de sus obras que
provienen de fervorosos miembros de ese Partido.

Los temas en general se estructuran alrededor de protagonistas femeninos en sus espacios
domésticos y en el caso de dos novelas y algunos cuentos ese tema se enlaza con las guerras
civiles. EI comin denominador es que, viviendo en momentos de reorganizacién politica y
cultural, se presta atencion a la realidad en tanto devenir historico. Las continuas y reiteradas
semblanzas a los treinta y tres orientales o a la Patria por parte de casi todas las poetas dan
cuenta de ello. Aln asi, este topico no es el central Se da una consistencia de temas e iméagenes,
producto de una cultura burguesa en formacidn, basada en valores que implican un
desplazamiento sociopolitico a favor de las relaciones aparentemente universales y subjetivas
entre hombres y mujeres individuales. Todo se juega en la pasion del encuentro, la silueta
percibida, la dulzura de un perfume y el embrujo de una mirada o de un beso. EI combate atroz
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contra los requerimientos de la carne, la densidad del deseo y la intensidad de lo negado, el
conflicto entre el alma y los sentidos se plasman en una heroina que es espejo de moral cristiana
(Rama, 1968).

Tanto las novelistas como las poetas insisten repetidamente, por lo general en largas digresiones,
sobre la finalidad de la mujer, el valor del matrimonio y la maternidad. Ya en 1901, siendo
consecuente con la tradicion del “siglo de la pedagogia” y con la creencia del poder benefactor
de la educacion, Laura Palumbo del Pino escribe Educacion especial que debe recibir la mujer
en la cual refiere “a los dos iconos de la mujer en la sociedad uruguaya del novecientos: la
madre y la maestra, las dos versiones marianas” (Peruchena, 2010: 253).

En los relatos aparecerd siempre la voz autorizada del sacerdote y también la del médico
intercalando la moral de la época. Recomiendan la vida del hogar y la consagracion a la familia,
advirtiendo a las lectoras de las consecuencias de no seguir el camino correcto. Presentan el
dualismo moral de la mujer como angel o demonio para ejemplificar conductas virtuosas. La
maldad-bondad y el vicio-virtud seran los ejes en torno a los cuales se estructuraran sus
narraciones. En cuanto a los aspectos sociales, aparecen los personajes del pobre y el rico. El
pobre se caracteriza por la resignacion y humildad, el rico habitualmente mantiene una actitud
paternalista. Si a la pobreza se llega por un descenso social injusto, ese personaje se vuelve loco
0 bien conserva una dignidad y unas formas nobles que lo hacen ejemplar. El rico debe ayudar al
pobre y el pobre debe trabajar, ahorrar y ser virtuoso. La enfermedad acecha constantemente a
los indigentes y a los enamorados. La sociedad (y asi lo hardn también Eyherabide, Correge,
Larrosa) tiene derecho a censurar a la mujer con el suicidio o con la entrada al convento.

En las novelas el amor aparece como un impulso natural que lleva a las protagonistas a las méas
heroicas acciones. Las escenas amorosas se constituyen con didlogos cargados de tdpicos,
exclamaciones, quejas, desmayos, puntos suspensivos. El climax lo proporcionan las dificultades
para la union de los amantes. Y son de orden las soluciones felices. La fidelidad conyugal se
preserva, los hijos alejados de sus madres las reencuentran, la mujer tentada por el pecado se
arrepiente. Redunda el sentimentalismo, la nostalgia por el pasado y su reconstruccion historica,
la omnipresente idealizacion del paisaje, de atmosferas, lenguajes y situaciones, la conformacion
de los personajes femeninos como heroinas anénimas de la historia y modelos romanticos de
virtud.

¢Qué las motiva a escribir? Simén Palmer dice que “en las ciudades pequefias era de buen tono
que las sefioras de la sociedad culta escribiera pequefios poemas, por lo que abundan los
dedicados a padres, hermanos, tios y demas parientes”.*® Segin las mismas autoras, la audacia
de producir textos en una época en que en nuestro pais existia un incipiente mercado editorial, no
tiene otras pretensiones que “hacerse amar por sus lectoras” y ser util “para el recreo del bello
sex0” como lo expresa Lola Larrosa, o para “revelar sentimientos patriéticos” segiin Celina
Spikermann y Mullins. Solicitar indulgencia frente al “poco arte” o la juventud con que
escribieron sera el leitmotiv de todos sus prologos.

En sus textos reflejan las mismas virtudes morales y civicas que la sociedad les exigia, en la cual
las reglas se derivaban de la condicion femenina. La modestia es el valor mas ensalzado y el yo
escribe en un mundo eludido de referencias. Los sistemas de constitucion narrativa estan
normativizados tanto por la literatura como por la familia, dado que la mujer es un punto de

16 Simon Palmer, Maria del Carmen. “Escritoras espafiolas del siglo XIX o El miedo a la marginacion” en Edicién digital a partir
de Anales de Literatura Espafiola, ndm. 2 (1983), Alicante, Universidad, Departamento de Literatura Espafiola, 1982, pp. 477-
490. Edicion digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes en http://www.cervantesvirtual.com/obra/escritoras-espaolas-
del-siglo-xix-0-el-miedo-a-la-marginacin-0/ (consultado en diciembre 2012).
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articulacion entre esas dos instituciones. El hogar se concibe como un espacio de practicas
productivas femeninas, recinto que puede irradiar hacia la sociedad en conflicto (un medio
desgarrado aun por la discordia civil y la injusticia social) modelos de belleza sencilla y de
pacifica convivencia. No se dan consideraciones sobre teoria literaria pero si sobre el significado
del acto de escribir. Cada una, las poetas y las novelistas, todas a su manera, tratardn de dar
sentido al acto de escribir, dando sus motivos para tal atrevimiento. Lo hacen para ayudar a las
victimas de la inundacion del Rio Segura de 1879 en Espafia, para ensefiar a las parvulas a
cuidarse de la maldad de los hombres o de las lecturas perniciosas, para entregar ramilletes
liricos a la familia, a las amigas, para exaltar la libertad y lo nacional, tal como adscribe el credo
romantico.

PARA ROMPER UN SILENCIO
Limites

La cota de las obras estudiadas se extiende desde 1879 a 1908. Las dos décadas y pico que
abarcan la cronologia aqui anunciada no intenta enmarcar la actividad literaria de una generacion
diferenciada. Tampoco se circunscribe a determinado género. Este tramo sirve mas bien como
una encrucijada en que se intenta dar cuenta de cierta produccién situada durante los primeros
atisbos de la modernizacion en nuestro pais, pero simultaneamente todavia dentro de la corriente
literaria romantico-sentimental, aunque no en el mismo grado ni del mismo modo. Siendo
mujeres burguesas, han logrado su parcela de protagonismo en el afianzamiento de los cambios
histéricos contemporaneos, pero sin renunciar a su docilidad y encanto. Se traslapan figuras
distantes como lo son Micaela Diaz de Rodriguez y Spikermann y Mullins. Coexisten la
fragmentacion y la continuidad de ciertos temas dado que todas escriben en una época jalonada
por toda clase de conflictos. Se afanan en ser discretas pero simultaneamente entablan una
disputa al demostrar su voluntad de sostener el desafio de producir textos. En esta narrativa,
junto a la de Eyherabide, las tematicas giran en torno al amor y a una expresion de subjetividades
que traducen los conflictos de la Patria y de la Nacion pero desde un plano més general y en
respuesta a los dafios de guerras civiles.

Este trabajo observa las vinculaciones entre el proceso de modernizacion econdmico-social y la
modernizacion politica en Uruguay y la literatura de mujeres. Nos proponemos tomar en cuenta
tres dimensiones de este corpus. En primer lugar, el eje comin de escritoras que no estan
incluidas en el canon nacional, mujeres apartadas de las que si merecieron integrarlo: Maria
Eugenia Vaz Ferreira, Delmira Agustini y Juana Ibarbourou. En segundo lugar, el desarrollo de
ciertos topicos a lo largo de este periodo tomando como bisagra el 900, y en tercer lugar
contrastar temas en dos novelas de la misma autora, la Unica que conocemos hasta ahora con una
produccion de dichas caracteristicas. Ademas de comprobar la inexistencia de analisis
especificos alrededor de dichas obras, y de la “asimetria sexual de las fuentes”, como dice
Michelle Perrot,*’ se fue abriendo un nuevo vacio a partir de la investigacion realizada.

Importa destacar, aunque excede los objetivos de este trabajo, la presencia de una escritora
uruguaya, contemporanea a las seleccionadas pero de mayor estatura literaria. Se trata de Lola

7 perrot, Michelle. Mi historia de las mujeres. Buenos Aires, FCE, 2009.
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Larrosa de Ansaldo,™® autora cuya propuesta narrativa con visos realistas es de muy diferente
calidad y extension en comparacion con los relatos de las escritoras mencionadas. Amiga de las
uruguayas Aida Castell, Dorila Castell y Clara Lépez, aparece en las investigaciones orientadas
al rescate bibliografico de Lea Fletcher (2007), en los abordajes sobre autoras argentinas de la
generacion del ochenta de Bonnie Frederick (1993), y en los estudios de Gabriela Mizraje, quien
la define como una profesional de la escritura cuyo quehacer literario se desarrollo integramente
en Buenos Aires. Hemos accedido Unicamente a uno de sus libros, Ecos del Corazon (1878), ya
que los demés no se encuentran en los repositorios de la Biblioteca Nacional ni en otras
bibliotecas publicas (por ejemplo, la Biblioteca de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion, UdelaR). De todas formas, consideramos importante sefialar algunos aspectos de su
obra. Hasta hace poco, no figuraba ni en nuestro pais ni en el vecino, en ninguna antologia ni
historia de la literatura de mujeres. En el capitulo sobre “Las mujeres escritoras” de la caudalosa
Historia de la literatura argentina, Ricardo Rojas no hace una somera mencién de las tres
autoras extranjeras radicadas en dicho pais'®. No obstante ello, recabamos comentarios sobre el
trabajo de Larrosa por parte de dos criticos contemporaneos. Uno es el de Setembrino Pereda es
en el nimero sesenta y tres de La Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales del 25 de
noviembre de 1897, quien reconoce el valor de su obra .?> Y el otro es el juicio realizado por
Alberto Navarro Viola en su Anuario Bibliogréafico, en donde sugiere a la autora que lo mejor
que puede hacer es dejar de escribir.?! A diferencia de nuestras autoras, Larrosa abordé el tema
de la pobreza de las mujeres —quiza porque ella misma la padecia— en sus cuatro novelas: Las
obras de misericordia (1882) Hija mia (1888), El lujo (1889), Los esposos (1893). Este y otros
temas sensibles a la problematica social emergen en la “coleccion de articulos literarios” de Ecos
del Corazon. Con una notoria y explicita influencia de la literatura de la espafiola Maria del Pilar
Sinués y la configuracion del angel del hogar, Larrosa se explaya sobre este significado para

18 Naci6 en Nueva Palmira, Uruguay, en 1859. Por razones politicas, la familia debid trasladarse a Buenos Aires tras haber sido
despojada de casi todos sus bienes. Fue en esta ciudad donde Lola pasd la mayor parte de su vida y desarrolld su carrera literaria.
En 1876 comenzd a publicar en La Ondina del Plata y poco mas tarde en La Alborada del Plata, revista fundada por Juana
Manuela Gorriti. Compartid con ella la direccion del periédico y en 1880, en ausencia de Juana Manuela, fue la Unica directora y
cambi6 el nombre de la publicacion por “Alborada literaria del Plata”. Escribio para diarios de Buenos Aires, del interior y de
algunos paises sudamericanos. Su primer libro, Suspiros del corazon, es una recopilacion de sus articulos y fue publicado en
1878. En 1882 dio a conocer Las obras de misericordia, un libro de ensayos literarios que fue severamente juzgado en el Anuario
Bibliogréafico Argentino dirigido por Alberto Navarro Viola. Le siguieron, ya con apellido de casada, las novelas jHija mia!
(1888), El lujo (1889) y Los esposos (1893). A diferencia del libro anterior, las novelas fueron recibidas con elogio por la critica.
El lujo anticip6 los asuntos que trataban las novelas de la época, referidos con la figuracidn, el ansia del dinero, la especulacion y
la banalidad que entonces habian invadido un vasto sector de la sociedad portefia. Entre 1886 y 1887 se casd con Enrique
Ansaldo, quien perdi6 la razon. Lola se sobrepuso a tan penosa circunstancia y, compartiendo la atencién de su pequefio hijo,
prosiguid la actividad literaria. EI 28 de septiembre de 1895 fallece de tuberculosis, a los treinta y seis afios. (Fletcher, 2007:16).
1% Rojas, Ricardo. Historia de la Literatura Argentina. Buenos Aires, Guillermo Kraft, 1960.

20 \/er nota sobre articulo de Setembrino Pereda.

2L Alberto Navarro Viola fue corresponsal del Ateneo de Montevideo y de la Sociedad Universitaria de Montevideo. En su
Anuario Bibliografico de la Republica Arjentina (Criticas, Noticias, Catalogo) del Afio 1V, N° 469, 1882: 293-294, se refiere a
Las obras de Misericordia (Ensayos literarios, Cuadros de costumbres) de Larrosa: “Carlos Guido y Spano, de quien se publica
una carta & la autora, encabezando la obra, asegura que ésta le ha dado algunas horas de solaz en sus dolencias: frase
cultisima, que no quiero llamar también ambigua, ya que s6lo percibiran su alcance atico los que hojeen el voluminoso libro de
pretendidos cuadros de costumbres. Francamente, las lecciones de historia, jeografia, historia natural, aritmética ,—falta la
jimnasia, para llenar el programa escolar— que se prodigan en ensefiar al que no sabe, desmentidas en tantos pasajes por
errores de apreciacion, como el de considerar provincia & Madrid-p, 527,—y las trascripciones, hasta de 8 paginas seguidas, de
Escriche. Angela Grassi, Angelon-las citas de Clara Lopez y los versos desmesurados de Adela Castelli, no son propios para
solazar a un lector consciente, ni prueba siquiera tino, ya que no buen gusto, en la eleccién y en el manejo de autores favoritos.
La Sta. LOLA LARROSA, dispuesta como parece estar & dedicarse con empefio & las letras, debe aconsejarse sin recelo de
personas capaces de contrariar sus inclinaciones, desviando con provecho las tendencias de su espiritu hacia rumbos mas
propicios y acaso de mas vuelo para su corazon de mujer”. (Cfr. Frederick, 1993: 11).
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confrontar a las “emancipistas”. La autora considera que tal tema “es un problema mas dificil de
resolver que la cuadratura del circulo”, ya que es “absurdo” quitar al hombre sus derechos,
porque de hacerlo, la mujer “viene a convertirse en un ser excepcional, extrafio a los dos sexos,
porque ambos la desconocen y rechazan de su seno” (op. cit., 1878: 35). Sin oponerse a la
instruccion femenina, la condiciona a que sea para “formar bien a los hijos y a la familia” porque
“un alma sensible y virtuosa puede llenar nuestra misién en el mundo quiza con mejor resultado
a veces que con una inteligencia bien nutrida”. Y dice mas adelante: “primero ante todo seamos
buenas, luego seremos instruidas” (Op. cit., 1878: 37), dado que para ella existe una
“incompatibilidad absoluta entre el pudor y la emancipacion”. No obstante estas
contraposiciones, también afirma que muchas mujeres evitarian caer en la prostitucion si
enfrentan su pobreza “dedicandose a la ensefianza de idiomas, de pintura, de bordados y de
otras mil cosas”. Es decir, por un lado “la misién de la mujer es ser balsamo de las penas y
aflicciones del hombre” pero, por otro, reconoce que la mujer pobre podria valerse por si misma
en el caso de ser instruida.

La coleccidn de articulos de Larrosa incluye este tipo de reflexiones, ademas de cuentos sobre el
amor entre personas de distinta clase social (Alida, Esther), y sobre la muerte de los amantes
causada por unos padres demasiado apegados a bienes materiales. Aunque se rige por los
patrones de belleza imperantes— la “misticidad de su frente”, el celestial brillo de los ojos, el
corazon exento de toda mancha, mujeres dulcemente serenas, mejillas de alabastro y dientes
nacarados, juveniles cabezas profundamente melancolicas, “angeles del sepulcro” y “virgenes
americanas” que sufren pero no se quejan— Yy por valores morales cristianos, aparecen
cuestionamientos a los casamientos por conveniencia: “Serd preciso que nos esforcemos en
probar las tristes consecuencias de los matrimonios hechos por interés?” (Larrosa, 1878: 9).
Este pequefio libro de menos de cien paginas insiste en la virtud de despojarse del materialismo
para alcanzar la salvacion. Los personajes que encarnan la maldad seran los propios padres,
quienes envilecidos por el orgullo, la avaricia y la ambicidn, propiciaran el dramético desenlace
de jovenes que prefieren morir antes que desobedecer la autoridad de sus progenitores. Este es un
tema recurrente para algunas novelistas como la espafiola Angela Grassi (sus libros eran
publicados en nuestro pais), Marcelina T. de Almeida, Ernestina Méndez Reissig y Margarita
Eyherabide.

Por su parte, Setembrino Pereda analiza el estado de la cuestion de la literatura de mujeres
uruguayas del momento y Lola Larrosa es calificada como una mujer extraordinaria, porque
“venciendo las preocupaciones de la mayoria de las de su sexo que cree que la mujer ha nacido
tan solo para atender las tareas domésticas ”, pudo colaborar en medios de prensa argentinos y
uruguayos.?? Escribi6 varias “interesantes producciones” con “estilo galano” y “sentimientos
delicados”, por su“amor a las virtudes” y “morales ensefianzas”. Se lamenta la falta de
reconocimiento de las cualidades de alguien que escribe “con una trama y desarrollo
combinados correctamente”, dado que “la bondad de su corazon siempre esta abierto a
expansiones generosas y a las nobles emulaciones del espiritu”?. No obstante, inmediatamente
explica lo que Larrosa, “nacida para amar y padecer”, le escribe en 1891:

22 Seqn el articulo de Pereda la autora escribi6 para publicaciones argentinas como La Tribuna, La Nacién, La Prensa, El Album
del Hogar, La Moda llustrada, EI Correo Espafiol, La Juventud (Mendoza) y La Estrella de Tarja (Bolivia), asi como nacionales
como El Indiscreto, La Floresta Uruguaya (Paysandu), El Paysandu.

2 Se refiere a las novelas: Ecos del Corazén (1878), Obras de Misericordia (1882), Hija Mia (1888), El lujo (1889), Los esposos
(18907?).
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“Vivo solo para mi hogar. Trabajo ahora vistiendo figuras finas de cartulina, cromos,
oleografias, etc. Y, permitame esta vanidad: he resultado una especialidad en el arte de vestir
figuritas. Si mis libros me los retribuyeron espléndidamente, igual caso me estd pasando con
estas figuras, que a pesar de la situacion actual del pais, me las pagan con creces”.

iQué interesante seguir profundizando en las relaciones entre economia y produccion literaria de
mujeres. Es otro aspecto de la vida moderna y de los apremios de aquellas que no tenian medios
suficientes para dedicarse a escribir. De qué clase de retribucién espléndida estaria hablando
Larrosa al equiparar la ganancia que le proporcionaban sus libros con figuras de cartén. Y a esto
se agrega lo que dice mas adelante: “Vaya esto, por la frialdad que demostraron mis
compatriotas cuando se les pidié socorro para mi hogar en desgracia”.?*

Se sabe que la autora tuvo que sostener su familia sobrellevando ademas los problemas
psiquiatricos de su esposo. Pereda la define como una mujer “distinguida y desgraciada”, de
“noble talento y noble corazén”, de “estilo ameno y lozano por la ingenuidad y sentimiento que
imprimia”, de “rostro bondadoso y simpéatico como en sus bellos ojos pardos retratabase el alma
angelical”.

La tendencia a moralizar es habitual cuando la critica literaria masculina se refiere a la literatura
de mujeres, lo que se demuestra mas aun en la descripcion del tragico final de Larrosa como el
de una belleza que languidece, “esqueleto lleno de luz”, angel hogarefio y modelo del sacrificio
que finalmente muere en plena juventud. La seduccion de estas imagenes sigue funcionando casi
al borde del siglo XX. El critico se arroga el derecho de ser una fuerza social que reconoce, o se
disputa ese objeto de deseo.

Habiendo sido contemporanea de una generacion de escritoras de cierta proyeccién como Elvira
Aldao de Diaz, Agustina Andrade, Maria Eugenia Echenique, Silvia Fernandez, Eduarda
Mansilla de Garcia, Ida Edelvira Rodriguez, Josefina Pelliza de Sagasta y Edelina Soto y Cal,
Lola Larrosa no se distancia de sus amigas orientales. Por lo que nos informa Alberto Navarro
Viola hay referencias a Adela Castell y a Clara Lopez en sus Cuadros de Costumbres. También
hay poemas de dichas autoras dedicados a Lola. A pesar de ello, su vinculo con las uruguayas es
menos fuerte que con las argentinas, a quienes se asemeja, entre otras cosas, por su actitud de
escritora de oficio que publica regularmente (lo cual indica que su escritura era mas que un
pasatiempo esporadico), por expresar ideas comunes de la comunidad femenina de su tiempo,
por mantener su propio estilo y por obtener cierto éxito en su época.

Por otra parte, las historias de Larrosa, al demostrar la desesperacion econémica, la ubican lejos
del sentimentalismo, y aunque Ecos del Corazdn mantiene una postura conservadora respecto a
la funcién de la familia y la creencia firme de que la mujer debia dedicarse a su marido y sus
hijos, en casi todas sus novelas aparecen las crisis y el asedio por problemas econdémicos, la
dependencia de los caprichos de patrocinadores ricos y la disrupcion por la muerte o la
enfermedad. Forzada por circunstancias a ganarse su propia vida y sin la educacién o
entrenamiento para otro empleo, la heroina tipica de Larrosa no tiene otra opcion que la costura,
0 lo que es lo mismo, ser miserablemente pobre (Frederick, 1993). Lo notable es que siguiera
escribiendo a pesar de la critica tan poco estimulante que recibia. Asi escribe en La Prensa, en
octubre de 1882:

24 En la misma nota sobre Setembrino Pereda.
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“Entonces, la mujer, ese angel custodio del hogar, no era reconocida como tal, sino que
despreciada se le oprimia hasta el extremo de negarla los sagrados derechos que como madre
tenia sobre sus hijos...Bajo ese yugo, los sentimientos bellos y humanitarios de la mujer, habian
llegado a degenerar de sus principios augustos, enmudeciendo su corazon y acallando la voz de
su alma generosa. No existia la union y el amor de la familia, por que habia sido arrojada del
seno de ella, el alma que le alentaba y daba vida. (“La mision de la muger”, La Prensa, Buenos
Aires, 21 Octubre de 1882: 1.)%

En las creaciones literarias de Larrosa y de las escritoras seleccionadas encontramos pequefias
“précticas de resistencia, alguna trasgresion, y de seguro muchas obediencias y acatamientos”
(Peruchena, 2010: 274). Adoptar los formatos dominantes de una tradiciébn eminentemente
masculina las lleva a actuar con un arsenal discursivo que las resguarda por no exhibir ni mostrar
el cuerpo. Al insistir en lo doméstico como unica esfera incontaminada de accién visible y
posible, también tendran que utilizar elipsis, parafrasis, cortes abruptos, juegos de suspensiones y
velamenes orientados por un lado a la contencion, y a la moralidad de una perspectiva romantica
decadente pero también a ejercer una mirada de soslayo.

Los criticos las absuelven y les permiten circulacion cuando consideran que sus textos son
buenos para las familias, edificantes para sefioritas, 0 sanos para las madres. La dulcificacion es
el rasgo constitutivo de sus trabajos. Gravitan, de un modo obsoleto para la época, en una
estructura idealista y candidamente amatoria con una retérica del cliché que autojustifica las
expresiones amorosas castas que se mueven entre lo heroico y lo cursi. Pero por otra parte, lo
politico se inserta en el interior de la casa, cuestion que se plasma en los sesgos ideolégicos de
las recreaciones afectivas, en las duplicidades de la elaboracion patridtico-religiosa y en las
digresiones argumentales y adiciones marginales que los fuerzan a una relectura. En esta
perspectiva de andlisis, Nancy Armstrong (1997) plantea que la creacion del sujeto moderno
empieza con la escritura sobre las mujeres. En Deseo y ficcién doméstica: una historia politica
de la novela la reflexion se centra en romper la dicotomia publico-privado al afirmar que lo
privado es publico. Indaga en la articulacion de los discursos socio-politicos y desmantela el
universo supuestamente apolitico del hogar para demostrar por un lado el poder que ejercen las
mujeres en ese ambito y por otro, la intimidad doméstica como empresa de caracter politico.
Estos aspectos que desarrolla la investigacion de Armstrong son Utiles para argumentar que lo
femenino en el siglo XIX, més que una presencia silenciada se reivindica como el lugar de la
alteridad impuesta.

Una interrogante que se presenta es si entre las condiciones de produccion y los mecanismos de
circulacion nos es dado advertir hasta qué punto la familia opera como unidad productiva de la
clase social decimononica a la que casi todas estas escritoras pertenecen. Son mujeres que
escriben y son descritas en el sistema — casi hunca en contra de él, a no ser por las expresiones
que irrumpen muy ocasionalmente en sus escritos — pero siempre lo hacen “a pesar del sistema”.
La relacion entablada entre ellas y las viriles y afincadas personalidades del circulo cultural del
momento pone en evidencia la censura a su cargo. El entramado vital de estos discursos hace que
en unos y otros textos puedan leerse las huellas dejadas por el orden de legalizaciones de la
ideologia conservadora, tendientes a macerar y homogeneizar. Las escritoras y sus obras se
mueven entre las sutiles hebras de la heteronormativa, entre la discrecion y el escandalo, entre la

% Bonnie Frederick. “Women s view of their own history: Argentina 1860-1910” (1997: 4). Disponible en
biblioteca.clacso.edu.ar/ar/libros/lasa97/frederick.pdf (consultado en marzo de 2013).
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intimidad y la difamacion, todo lo cual obliga a una interpretacion més compleja de sus
estructuras.

Indagar por un lado, en las tensiones entre el Yo enunciador femenino y el entramado
institucional en representacion desde el cual ese Yo accede a la voz es buscar desentrafiar los
distintos “mecanismos contractuales” por los que estas “escrituras” se vinculan y son autorizadas
por una incipiente institucionalidad. Es atender a las “economias del deseo” y coémo dichas
economias marcan las politicas culturales de ese entonces (Molloy, 2012: 41). A este aspecto se
relaciona el fendmeno de la autonomizacion de los escritos que aqui se presentan, horizonte
desde el cual habra que pensarlos.

De estas consideraciones se deriva una doble vertiente de abordaje: por un lado el andlisis critico
y por otro, la metodologia usada. Cada texto surge en un entramado que parece coagular en un
campo unico de espacios, tiempos y pliegues similares en relacion al sistema literario precedente
y posterior. Las narradoras, y algunas otras que publican en prensa se centran en la guerra y el
pasado reciente y articulan con el contexto politico. Pero la cuestion del amor estereotipado sigue
siendo el hilo conductor de todas las tematicas. No obstante, en lugar de la urgencia
benjaminiana del pasado irresuelto, este trabajo es una apuesta a la discontinuidad para rescatar
lo singular de dichas escrituras aun donde estas rayan en lo efimero e inconsecuente.

Reflexionar sobre el papel de las mujeres en la historia cultural obliga a reestructurar y redefinir
no solo el conjunto en que se inserta sino el instrumental critico. Esto supone un reto para todas
las disciplinas, al ponerse en cuestion al conocimiento producido sin haber tenido en cuenta el
género como categoria de andlisis para un conjunto de problemas que si lo incluyen: “el tiempo,
el trabajo, el valor, el sufrimiento, la violencia, el amor, la seduccion el poder, las
representaciones, las imagenes y lo real, lo social y lo politico, la creacion y el pensamiento

simbélico”.

De La cotorray los patos al silencio lacrimégeno de las virgenes

Si bien las mujeres escribieron en distintos medios, es inquietante percibir que a lo largo del
siglo XIX y de los primeros afios de la centuria siguiente hay muy pocas publicaciones literarias
de uruguayas. Pero a esta inquietud es alarmante cuando se comprueba que al prometedor inicio
de una literatura de la “Eva del Arte” (segin Alejandro Magarifios Cervantes) de Petrona
Rosende de la Sierra— una precursora a favor de la defensa del bello sexo— se produzca un
silencio de casi treinta afios. Como ya se ha investigado, en 1860 aparecera Marcelina T. de
Almeida con su preocupacion por la situacion de las mujeres cuando se dan los matrimonios por
interés (Rossiello, 1990 y 1994; Canova, 1991, 1998). Este tema se reitera en Ecos del Corazon
de Lola Larrosa, en la novela Clemencia de 1897, en los poemas de Zulma (seud.) y en los
cuentos Méndez Reissig.

En esos afos de silencio y vacio de literatura de mujeres se encuentran algunas voces aisladas en
publicaciones periddicas, mas hacia el fin de siglo, cuando las confrontaciones entre liberales y
catlicos también se daban en torno a la mujer. Registramos unas pocas intervenciones
femeninas que argumentaban, tanto de un lado como del otro, con la pretension de
autoconstituirse. Lo que dice Vareliana en “Ideales de la Liga Patridtica” del nimero uno de la
revista Fiat Lux del Salto Oriental en 1891 es un claro ejemplo de la persistencia de la idea

% perrot, Michelle. Les femmes ou les silences de I'Historie. Paris, Flammarion, 1999. (Citado por Guardia Sara en Andreo, Juan
y Guardia, Sara Historia de las mujeres en América Latina. Murcia, Universidad de Murcia, 2002: 495).
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hegemonica del cumplimiento de los deberes del género: “ es la mujer la que educa al hombre
cuando es nifio, la que lo estimula cuando joven, y la que lo consuela y lo anima en la edad viril
[...] haced que podamos decir 'yo soy la mujer del hombre fuerte' ” (Op.cit.: pag.3).

En la bisagra temporal del Novecientos sigue resonando la voz del hombre: “Un profundo
silencio siempre ha sido de las mujeres el mas bello adorno”.?” Este es el escenario y aqui estan
las que se atreven a ser duefias de la palabra. La complejidad radica en que si ellas estuvieron
consagradas “al misterio de la reproduccién maternal y casera”, habria que ver si algo de lo que
tienen para decir “vale la pena dejarlo estampado en un relato”, sefiala Perrot (1995).%

Abordar esta seleccion requiere tener en cuenta tres hitos anteriores: la poesia de Petrona
Rosende (1835-1837), el cuento de Eloisa B (seud6nimo) denominado La caja de costura
(1857), y la novela de Marcelina T. de Almeida Por una fortuna, una cruz (1860). A partir de
esta fecha se produce un salto importante hasta llegar a la poesia de Dorila Castell. Segln
Virginia Canova (1991), dichas escritoras plantean claras vinculaciones con el pensamiento
feminista del siglo XIX. La obra de Marcelina T. de Almeida no sélo seria la primer novela
uruguaya de una “representante del bello secso” (sic) conocida hasta ahora sino que presenta la
peculiaridad de tratar el tema del matrimonio obligado para la mujer. Se trata una narracion de
largo aliento “suméndose al hecho de que aparentemente —de acuerdo a la cultura uruguaya del
siglo XIX— ese objeto no podria existir alli por su tematica y por el sexo del autor”.?®
El primer cuento publicado en nuestro pais con un seudénimo femenino fue La caja de costura
de Eloisa B. (1857). Alli se plantea la complicacion que enfrenta la mujer al tener que elegir
entre la lectura y su mision en el hogar, problemaética a tono con la discusion que se daba en la
época respecto a la educacion y la lectura femenina. Tal como lo recuerda Susana Zanetti existen
campos literarios que posibilitan conocer la relacion de las mujeres con el mundo de la lectura
(Zanetti, 2002). Estos nuevos contratos culturales fueron motivo de agrias polémicas y
escaramuzas discursivas (entre hombres) en torno al acceso a la educacion y el posible status de
la mujer que escribe.

El impacto de la novela de Marcelina T. de Almeida se percibe en un conjunto de cartas
publicadas en 1861 por una mujer que no se da a conocer pero que se presenta como una amiga
de la autora. Se escriben para denunciar un caso veridico semejante al que se relata en el libro. Al
principio reconviene a la “pobre amiga” que se le “antoj6 escribir una novela” ya que “quien te
hubiera dicho, cuando en tal cosa pensabas, que tendrias hoy razon para decirte contigo misma
por una novela una cruz” (Carta I). De todas formas y a pesar del reparo inicial, aconseja escribir
otra novela que pueda responder a las malas criticas recibidas, y le aconseja que antes de
“liberarla a la publicidad” la lea a sus amigos en primer lugar. Finalmente, reconoce las virtudes
de la autora: “para mi escribir es méas dificil que construir una casa o fabricar un reloj. Tu tienes
un talento tan ldacido, un estilo tan elegante, una imaginacion tan viva, escribes con tanta
facilidad” (Carta I: 6).

Estas cartas demuestran un aspecto de la repercusion que tuvo la novela en la medida que
posibilitd denunciar una situacion similar y por lo visto bastante frecuente: “Marcelina, sabes
que las mujeres nos vamos alborotando? Tu novela me sacd a mi y yo saco a Jacinta” (Carta
VII: 31).

%7 Frederick, Bonnie. La pluma y la aguja. Las escritoras de la generacion del 80. Buenos Aires, Feminaria Editora, 1993.

2 Citado por Peruchena, Lourdes (2010: 13) : Perrot, Michelle en Le Monde, Paris, 31 de agosto de 1995.

BPgantancreu, Marfa  José.  « Quitame de ahi esas novelas”, en Insomnia, N° 33. Disponible en
http://www.henciclopedia.org.uy/autores/Santacreu/Quitame.htm (consultado en noviembre 2011).
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Desde el trabajo de Marcelina T. de Almeida no encontramos libros de mujeres hasta 1879, el
afio de publicacion de Flores Marchitas de Dorila Orozco®. A partir de este momento
aparecerdn timidamente algunas obras surgidas a instancias del ascenso de la burguesia
(Masiello, 1997).

Reflexionar sobre el papel de las mujeres en la historia cultural obliga a reestructurar y redefinir
no solo el conjunto en que se inserta sino el instrumental critico. Esto supone un reto para todas
las disciplinas, al ponerse en cuestion al conocimiento producido sin haber tenido en cuenta el
género como categoria de analisis para un conjunto de problemas que si lo incluyen: “el tiempo,
el trabajo, el valor, el sufrimiento, la violencia, el amor, la seduccién el poder, las
representaciones, las imagenes y lo real, lo social y lo politico, la creacién y el pensamiento
simbolico”.**

Avrtificios del silencio y del pudor

Dice Said que los textos son un campo dinamico que cuenta con un sistema de tentaculos
tendidos hacia el autor, hacia el lector, hacia una situacion historica, hacia otros textos, hacia el
pasado y hacia el presente (Said, 2004: 215).

Detectar los nexos entre identidad y conciencia cultural asi como los didlogos y conflictos que
pudieron contribuir a la creaciéon de una imagen de mujer en el circuito de relaciones de
productividad y recepcion de sus obras literarias es evidenciar las caracteristicas sui géneris de
una produccion minoritaria y marginal —a pesar del predominio de la modelizacion masculina—y
valorar una particular y dialdgica vision del mundo.

En la América Latina decimononica se producen diversidad de novelas, diarios, cartas, poesias,
cronicas y ensayos escritos por mujeres, lo que demuestra el dinamismo del movimiento literario
femenino. Surgen en un contexto de cambios en la Constitucion y de permanentes crisis politicas
de los Estados-Nacion, cuestiones que también se asociaron a un clima de preocupacién por el
sistema educativo. Este escenario permitio, en cierta medida, el acceso a un nuevo circuito de
produccion y difusion de textos de mujeres.®? Sin embargo, la literatura uruguaya por un lado, y
la prensa nacional por otro, ofrecen un elenco méas bien pobre si se compara con Argentina, en
donde ya existian publicaciones periodicas femeninas desde 1830. La poeta oriental Petrona
Rosende de la Sierra dirigi6 La Aljaba (1830) durante el rosismo, y su intensa actividad
periodistica se desplegé a lo largo de dieciocho numeros semanales. Durante todo el siglo se iran
sumando ejemplos de la misma indole: La Camelia (1851), probablemente dirigido por Rosa
Guerra, Album de Sefioritas (1854) de Juana Manso, La Alborada del Plata (1877) de Juana M.
Gorriti y Josefina Pelliza de Sagasta, y su secuela La Alborada literaria del Plata (1880) que en
su segunda época tuvo al frente a Lola Larrosa. Francine Massiello (1994) da cuenta de la
existencia de abundantes y variadas publicaciones de mujeres argentinas cuyo corte era tanto
politico-partidario y literario como de modas. Es llamativo que sean dos uruguayas, Rosende y
Larrosa, quienes ocupen un lugar directivo en la gestion de dicha prensa. En nuestro contexto,
por el contrario, lo que se encuentra son colaboraciones asistematicas de unas pocas mujeres lo
cual es un problema que plantea un esfuerzo de pensar dialécticamente la evolucion cultural de
esta literatura y la materialidad de los lenguajes y medios en que se inscribe. Si bien las voces de

% En la coleccién de poemas de Flores Marchitas aparecen textos fechados en 1874.

31 perrot, Michelle. Les femmes ou les silences de I’Historie. Paris, Flammarion, 1999. (Citado por Guardia Sara en Andreo, Juan
y Guardia, Sara Historia de las mujeres en América Latina. Murcia, Universidad de Murcia, 2002: 495).

32 Pratt, Marie Louise. “No me interrumpas. las mujeres y el ensayo latinoamericano”, en Debate Feminista (México D.F), vol.
21, abril 2000.
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estas mujeres comenzaron a ser rescatadas, sus cruces dialégicos apenas han sido revisados, lo
cual exige, por un lado, tomar conciencia de la precariedad y de las ambigiiedades que las
afectan dentro del marco de la institucion literaria, y por otro, la actividad reflexiva de
entenderlas como un espacio de autorrepresentacion y de trasgresion al interior de la ciudad
letrada.

Es necesario preguntarse sobre la reconfiguracion de las dimensiones simbolica y material de la
cultura de la letra en el caso de las mujeres que escriben, en una etapa de transicion y de cambios
criticos, colindantes con la ampliacién y fragmentacion del publico lector. (Como vincular la
visibilidad de “esa trama que se teje cotidianamente en la escena privada, que forma parte de la
politica y que puede participar en los procesos de transformacién social”? (Schmukler, 1989:
203). A partir de dicha interrogante sobre las distintas formas de vinculacion, se pretende
observar el movimiento de las representaciones del género en algunos los textos masculinos y las
transferencias que se establecen al respecto tanto en lo que leen como en lo que escriben las
mujeres.

Reafirmacion del &ngel con perspectivas propias

Junto a la importancia atribuida por Benedict Anderson al capitalismo impreso en el proceso de
construccion de una “comunidad imaginada”, Edward Said consider6 el siglo XIX como uno de
los momentos claves en ese proceso, porque “Se COMpUSO un gran nimero de textos [...] por
todas partes se encontraban organismos e instituciones encargadas de difundirlos vy
propagarlos” (Said, 1990: 232-233). En este escenario de gran circulacion de libros ;Qué leian
las mujeres de entresiglos cuando, aun a pesar de esto el acto de lectura todavia estaba mal visto,
tanto desde el bando liberal como del catélico?*® ;Quiénes podian escribir y qué tipo de textos?
¢Son escritos femeninos o de autoria femenina? Nelly Richard plantea que méas que hablar de
una escritura femenina convendria, mejor, sin importar cual fuera el género sexual del autor,
referirse a la “feminizacion de la escritura” (Richard, 1993: 133). Es decir, hay que interrogarse
si estamos frente a una suma de practicas que descontrolan la pauta de la discursividad
masculina/hegemonica. En este sentido, Richard concuerda con Diamela Eltit, al expandir la
categorizacion de la feminizacion de la escritura a otros espacios marginales de agrupaciones
humanas igualmente oprimidas:

“Si lo femenino es aquello oprimido por el poder central, tanto en los niveles de lo real como en
los planos simbdlicos, es viable acudir a la materialidad de una metafora y ampliar la categoria
de géneros para nombrar como lo femenino a todos aquellos grupos cuya posicién frente a lo
dominante mantengan los signos de una crisis [...]. Parece necesario acudir al concepto de
nombrar como lo femenino aquello que desde los bordes del poder central busque producir una
modificacion en el tramado monolitico del quehacer literario, méas alla que sus cultores sean
hombres o mujeres generando creativamente sentidos transformadores del universo simbodlico
establecido” (Richard, 1993: 133).

3 En la pagina 35 y en el capitulo 4 de este trabajo se hace referencia al planteo que realiza Fermina Milans en el ejemplar N° 2
de la Revista del Salto (Setiembre/1899: 10).
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Lucia Guerra denomina a este proceso como “presencia de la ausencia™*, por medio del cual

basicamente las narradoras reproducen una serie de caracterizaciones que aluden a la manera en
que el discurso liberal masculino inscribe la feminidad.

En los textos del ochocientos, ser mujer es, esencialmente, conformarse con los codigos
culturales de comportamiento y autocensurar su propio lenguaje. El periodo en que surgen las
obras se caracteriza por la circulacién de discursos pedagdgicos, aunque también misdginos
(Dijkstra, 1986), y en el Uruguay se agregan las disputas politico partidarias que articulan
planteamientos sobre la pacificacion social. En los primeros tramos de la modernizacién
capitalista aparece, fuera del conglomerado unitario del foco culto, esta minoria que responde
con diferentes proyectos estéticos al impacto social. A proposito de sus expresiones literarias,
consideramos que no es posible analizarla cabalmente sin atender su reverso, es decir, sin incluir
lo que significo el acceso a la lectura. En este sentido, Susana Zanetti estudia la funcion politico-
educacional de la narrativa a través de diferentes representaciones sobre la mujer y su influencia
en las potenciales lectoras:

“Las novelas iban articulando tipologias, inducian logicas de lectura, disefiaban lectores
ideales, alentaban la lectura placentera o afinaban los resortes del didactismo en procura de
dirigir las conductas publicas y privadas. [...] Valiéndose de las representaciones del acto de
leer calibraban también sus mecanismos de seduccién, propiciando el encuentro de las
afinidades electivas, que rara vez durante esta etapa [fines del siglo XIX] llegan a la puesta en
escena de la lectura como impulso a la escritura (Zanetti, 2002: 108).

Por su parte, en el trabajo “Lectoras en dialogo en América finisecular” (1997), incluido en El
taller de la escritora: veladas literarias limefias de Juana Manuela Gorriti (1999) Graciela
Batticuore se centra en textos de autoras peruanas y argentinas que disefian la imagen de la
“lectora” en el contexto del debate sobre la educacion de la mujer: “modelo y contramodelo,
objeto de admiracion o de escandalo social, la lectora es la moza mala, la mujer sin dedal o la
redentora de todos los males que aquejan a la sociedad cercana al fin de siglo” (Batticuore,
1997: 46). Con observaciones de este tipo es posible demostrar dos tendencias complementarias:
por un lado, la defensa de la “nueva idea” que propicia una reforma educacional basada en la
ilustracion de la mujer, piedra angular sobre la que se edificard la moderna sociedad
latinoamericana y, por el otro, la necesidad de controlar un saber que puede resultar peligroso y
excesivo, por lo cual resulta indispensable fijar limites y elaborar un canon de lecturas
recomendables, advirtiendo sobre las nefastas consecuencias que para un alma no ilustrada puede
traer el consumo de paginas encantadoras y por eso mismo fatales.

Los limites, ideologemas y argumentos sobre el acto de leer en ese escenario consistiran en esta
doble presuncidn acerca de la lectura, preocupacién generalizada, de la que participan hombres y
mujeres, y que nos habla no sélo del lugar central que ocupaba el libro en plena expansion del
“capitalismo impreso” y de los posibles efectos de una produccion cultural que rapidamente se
industrializaba, sino también de los rasgos inherentes a la naturaleza femenina, sobre los cuales
se elabora este dispositivo de lectura, el que, por otra parte, deriva de aquel dispositivo mayor de
saber y de poder, sefialado por Michel Foucault, que se organizo desde el siglo XVIII en torno de
la “histerizacion del cuerpo de la mujer”. (Foucault, 1977: 127)

* Lucia Guerra. “Estrategias femeninas en la elaboracion del sujeto roméntico en la obra de Gertrudis Gomez de Avellaneda”
(1985) disponible en http://revistaiberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/.../4263 (consultado en junio de 2011).
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El topico de la mujer en riesgo por ser lectora aparece en una de las novelas espafiolas de autoria
femenina que se editan en Montevideo en 1878. Se trata de El Copo de Nieve de Angela Grassi, y
su planteo se basa en que “hay que quemar los libros para que la mujer no se contamine con su
veneno”.*® EIl conflicto central de la protagonista es su inminente separacién matrimonial
motivada por su imaginacion que se vuelve enfermiza por leer a George Sand, entre otros
“miasmas ponzofiosos”. Sin embargo, la autora extiende su juicio a ciertos libros. De lo
contrario, no hay cémo explicar que cada capitulo tenga un epigrafe (o dos o tres) que da cuenta
del archivo y de la biblioteca de Angela Grassi. La presencia masculina moldea el sistema de
voces a través de las cuales se escribe su relato. Las citas expresan el contenido moralizante y
ortopédico que narra el lugar que se asignaba a la mujer. Algunos de ellos son Chateubriand,
Balzac, Lévis, Bignicourt, Stahl, Lessing, Napoleon, Fay, Diderot, Zanda, Rousseau. Y aunque
mujeres como M™ Girardin, M™ de Petigny estan en la lista, subyacen las mismas
representaciones del género en cualquiera de sus sentencias disciplinantes:

“Un libro bueno y una mujer buena, corrigen muchos defectos; un libro malo y una mujer mala,
echan a perder muchos corazones” (Girardin). (20)

“Solamente a expensas de la felicidad, puede una mujer intentar sustraerse a las trabas severas
que fueron impuestas a su sexo” (Petigny). (212)

La pretension de Grassi es hacer “una cruzada sensata que imponga silencio y diga basta a la
inmoralidad que amenaza para siempre la unidad de los hogares”. Critica las ideas difundidas
desde la “cétedra, la prensa y la tribuna sobre la libertad civil de la mujer”. La autora no pone
en “tela de juicio el respeto al marido, jefe natural de la familia” (Grassi, 1878: 130). Y nuestras
escritoras son parte de la misma cruzada, con la excepcidn de algunas resistencias que ejercen
Méndez Reissig y de Zulma (seud.).

Grassi opina que “la literatura deberia ser un faro” (85-86). Reflexiona sobre el ministerio
moral del escritor, confrontando a George Sand y sus seguidoras francesas y espafiolas quienes
con sus novelas intentan promover la emancipacion femenina (129). Invoca el “sagrado
sacerdocio” que debe ser la escritura (123). El alma de la mujer se define como “Atlante sobre
cuyos flacos hombros descansa el edificio de la familia. Un solo paso en falso y el edificio se
derriba” (161)

La inspiracion de las escritoras uruguayas nace de la interseccién de estos modelos literarios, sus
vivencias personales y la bisqueda de sustento en la autoridad literaria®®. Un pacto de escritura
que puede entenderse quizas como una variante del contrato sexual, y que se traduce en lo que
Adela Castell dice en la Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales de julio de 1895 “no
mojo la pluma en luz de estrella sino en luz reflejada”. La escritora burguesa no puede, 0 no
debe, renunciar a la docilidad y al encanto para tener su parcela de protagonismo. Sin embargo
existen otras mujeres, que estando fuera del plano literario se integran al debate liberal de la

% La primera edicién de El copo de Nieve (1876) fue publicada como folletin en Espafia. Angela Grassi (1823) tiene una
considerable trayectoria literaria debido a sus piezas dramaticas, musicales, poéticas, periodisticas, pero sobre todo por sus
novelas de componente social, religioso o moral. En 1878 la Tipografia El Bien Publico la edita en Montevideo y en 1881 lo
mismo sucede con Marina. Narracion historica.

% Una escritora que no menciona Angela Grassi ni como referente de sus lecturas ni como una mala influencia es Mme. Mathilde
Bourdon. Muchas de sus novelas se publicaron como folletin desde 1874 en Montevideo en “El mensajero del Pueblo”.
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época y reivindican la lectura como una de las armas de promocién y de cambio en sus vidas. En
los distintos articulos de Fermina Milans, Alcira Paiva y Deolinda Bajac de la Revista del Salto
(1899) se encuentran referencias a la importancia del libro como oportunidad para “adquirir la
exquisita coqueteria del espiritu” (Paiva, N° 6, 1889: 46), para destacarse: “el brillo y el respeto
que impone la mujer cientifica deslumbrara” (Bajac, N° 4, 1889: 27). El libro como
“instrumento de civilizacion o de barbarie” para Fermina Milans, es “una fuerza motriz mayor
que la de una locomotora en su mdxima velocidad” pero dependiendo de quién sea que lo
“esgrime” 'y “de la doctrina que él encierre”, de tal forma que puede ser “un agente principal del
fanatismo o del progreso” (Milans, N°2, 1899: 9-10).

Lo que se infiere de todas estas concepciones es la certeza de que los libros —la literatura— tienen
sus efectos en la sociedad. Grassi llega a pensar que estan “estrechamente entrelazados”, y “si la
sociedad principia a modelarse sobre la literatura, esta a su vez acaba por modelarse sobre la
sociedad” (85).

Nuestras escritoras daran cuenta del notable grado de recepcion e incorporacién de modelos
asignados, sin embargo, advertiremos en el andlisis de sus obras que existen canales de
produccion para tratar simbdlicamente a la maternidad (en algunos casos para desacralizarla), al
matrimonio (visto como un espacio de sometimiento), a la Patria (la honra masculina y su deber
patridtico son cuestionados al enfocar sus reflexiones en el abandono al que se somete a la mujer
como consecuencia de ello), a los conflictos bélicos (demostrando que en dicha situacion ellas
son las que mas tienen para perder) y a la mujer (que no siempre serd un angel de virtud). El
silencio conserva una forma de impostacion y es una respuesta al primer silencio oficial. Y sin
pretension de transformarla, estas elaboraciones discursivas muestran algo de la perspectiva y
realidad femenina. Siendo que esta es una literatura de doble voz, ellas enfrentan el problema de
asumirse como productoras y devenir en sujetos en el proceso imaginario de la creacion “para
desandar el microfénico mundo de las verdades altisonantes” (Kamenszain, 1983).

Sin duda que la pregunta y la respuesta por la calidad de sus obras encierra una actitud politica.
Esta investigacion se propuso leer para incluir lo que se esconde bajo llave. Detras de esta
gramaética de la histeria, dichos textos permiten considerar, en fin, otra clave y otros métodos
para comprender la historia de la literatura uruguaya, al ensayar instalaciones nuevas en la
valoracion/legitimacién de discursos enunciados con voz en sordina, construidos desde un lugar
titubeante y una zona de vacilacién o de intemperie, de carencia y bamboleo, con embozada o
abierta reaccion.

Cada una de estas obras ofrece un ejemplo de como y con qué limitaciones culturales e
ideoldgicas las mujeres realizaron la ambigua préactica de publicar. Desde este punto de vista
merecen considerarse como el “otro” imaginario del siglo XIX que habilita a una vision mas
amplia de una época decisiva de la historia nacional.
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