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Resumen

Buena parte de los trabajos académicos sobre cine politico uruguayo de los sesenta llevan en
su titulo a la Cinemateca del Tercer Mundo (C3M 1969-1972), el colectivo que tuvo al
cineasta Mario Handler y al distribuidor y productor Walter Achugar a la cabeza, y que
devino del proceso que inauguraron los Festivales de Cine del semanario Marcha a partir de
1967 y el Cine Club de Marcha (1969). En este trabajo me interesa ampliar su trascendencia
focalizando en dos aspectos aun no revisados: sus vinculos regionales y la difusion de cine
latinoamericano que promovié en el circuito comercial durante 1970 y 1971. Frente a los
abordajes que han pensado a la C3M en su conexidn con los discursos, las proclamas e ideas
acerca del intercambio y la necesidad del conocimiento mutuo que circularon en los
manifiestos, las revistas de la época y en los encuentros de lo que se llamé el Nuevo Cine
Latinoamericano, este articulo propone otra perspectiva que se concentra en recuperar
experiencias de intercambio concretas entre los uruguayos y cineastas o grupos de otros
paises de la region. A partir del relevamiento de fuentes primarias y entrevistas, mapeo una

1 Este trabajo es parte de mi investigacion doctoral sobre el cine social y politico uruguayo (Programa de
Doctorado de la Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires).
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dinamica de visitas, amistades, y proyectos comunes de los latinoamericanos con la C3M,
dando cuenta también que su estudio todavia no ha de considerarse agotado.

Palabras clave: Cinemateca del Tercer Mundo; Cine uruguayo; Cine latinoamericano.

Abstract

A good part of the academic works on Uruguayan political cinema of the 60s have in their
title the Cinemateca del Tercer Mundo (C3M 1969-1972), the group that had the filmmaker
Mario Handler and the distributor and producer Walter Achugar at the head, and that came
from the process that inaugurated the Film Festivals of the weekly magazine Marcha from
1967 and the Cine Club de Marcha (1969). In this work, | am interested in expanding its
significance by focusing on two aspects not yet reviewed: its regional links and the diffusion
of Latin American cinema that it promoted in the commercial circuit during 1970 and 1971.
Faced with the approaches that have thought of C3M in its connection with the discourses,
proclamations and ideas about the exchange and the need for mutual knowledge that
circulated in the manifestos and magazines of the time and in the meetings of what was
called the New Latin American Cinema, this article proposes another perspective that
concentrates on recovering concrete exchange experiences between Uruguayans and
filmmakers or groups from other countries in the region. From the survey of primary sources
and interviews, | map a dynamic of visits, friendships, and common projects of Latin
Americans with C3M, and show that its study cannot yet been considered exhausted.

Keywords: Third World Cinematheque; Uruguayan cinema; Latin American cinema

Introduccion

La Cinemateca del Tercer Mundo (C3M 1969-1972) fue un colectivo de cine uruguayo que a
fines de los sesenta llevd a cabo una militancia politica distribuyendo, exhibiendo vy
facilitando peliculas, realizando cortometrajes, editando una revista y fortaleciendo vinculos
con el resto de los grupos y cineastas de la region. Con el reconocido cineasta Mario Handler
y el productor y distribuidor Walter Achugar a la cabeza, la C3M fue una experiencia que
involucrd a casi veinte integrantes que por un intenso periodo usaron el cine como una
herramienta de lucha para lograr el cambio social y politico.? Probablemente haya sido
Julianne Burton (1991) quien a principios de los noventa le inyecté visibilidad a sus dos
figuras centrales con las conversaciones con cineastas y productores que se publicaron en

2 Ademas de Achugar y Handler, repaso aqui a algunos de sus integrantes: José Wainer, Mario Jacob, Marcos
Banchero, Eduardo Terra, Dardo Bardier, Alfredo Echaniz, Walter Tournier, Rosalba Oxandabarat, Gabriel
Peluffo Linari, Ricardo Fleiss, Alejandro Legaspi, Luis Rocandio, Luis Bello, Carmen Pérez Marexiano, Inés Blixen,
Liber Bossolasco, Teresa Trujillo, Olga Filliol, Luisa Fleiss.
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Cine y Cambio Social en América Latina. Alli, las entrevistas que realizé Burton tanto a
Achugar como a Handler ofrecieron una narrativa del proceso grupal de la C3M hasta 1972.
De hecho, a la hora de pensar en el cine social y politico uruguayo de los sesenta, la
Cinemateca es el «objeto de estudio» que ha recibido mayor atencion por parte de la critica
y la academia. Una mirada retrospectiva sobre lo que fue su estudio mas reciente permite
sefialar al aino 2003 como un punto de inflexién marcado por la aparicion de dos articulos.
Por un lado, «Marcha: de un cine club a la C3M», donde Lucia Jacob (2003), con el propdsito
especifico de reconstruir su historia y su proceso, muestra el trayecto que se inicié con los
circuitos de los festivales de Marcha de 1967, la creacion del Cine Club (1969), hasta llegar a
la C3M.

Por otro lado, el trabajo de Tzvi Tal (2003), «Cine y Revolucion en la Suiza de América
— La Cinemateca del Tercer Mundo en Montevideo», que abarca un periodo y una
filmografia mas extensa.3 Mientras Jacob pone el acento en el rol de Marcha en el devenir
del cine politico y la singularidad del proceso de la C3M, Tal vincula a este colectivo con la
nueva izquierda y la opcién de la lucha armada en Uruguay y lo compara con otros casos del
Nuevo Cine Latinoamericano, como el Cinema Novo brasilefio o el Grupo Cine Liberacién
argentino. Al hacer hincapié en la C3M, los abordajes de Tal y Jacob que se basaban en
fuentes primarias, documentos y testimonios de sus protagonistas, se distanciaron de la
forma en la que hasta ese momento aparecia el cine social y politico uruguayo de los sesenta
en la bibliografia, mas centrado en la perspectiva de autor, especialmente para el caso de
Mario Handler, e incorporaron un corpus mas heterogéneo (de documentales, noticieros,
cortometrajes) que en aquel momento era escasamente conocido y poco accesible. Cabe
destacar que el capitulo de Jacob publicado en el libro sobre el semanario Marcha conté con
casi cinco paginas de imagenes donde, entre avisos de las funciones y notas de prensa, habia
una fundamental: la del isotipo del Cine Club de Marcha del hombre con la camara como un
fusil, del ilustrador Francisco Paco Laurenzo. Como sabemos, ese isotipo que mostré Jacob
fue el que identificé ala C3M, a su revista y a su produccion.

Por otra parte, Mariana Villaca (2012), una referente sobre el estudio del cine
uruguayo y cuyos trabajos exceden el periodo de los sesenta, publicé en 2012 «El cine y el

I “«

avance autoritario en Uruguay: el “combativismo” de la Cinemateca del Tercer Mundo
(1969-1973)», un articulo donde explora los origenes de la C3M en su conexion con el marco
del Nuevo Cine Latinoamericano y revisa también titulos anteriores a 1969 realizados por
Handler. Asimismo, Luis Dufuur ha publicado «La Cinemateca del Tercer Mundo (entre la
accion politica y la memoria filmica de lo social)» y «La Cinemateca del Tercer Mundo (Una
Cinemateca poco conocida)», y también ha puesto en relacion los propdsitos y la filmografia

del grupo con las tendencias de la regiéon y el cine documental (Dufuur, 2015; 2017).

3 Eltrabajo de Tal logrd gran difusion por su libre acceso online.
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Actualmente, en el marco de su investigacion doctoral, Isabel Wschebor (2019) examina el
trayecto del archivo y la conservacién del cine politico uruguayo con nuevas fuentes
primarias y material filmico inédito de la Cinemateca del Tercer Mundo. Junto con la
aparicién de la pelicula de Lucia Jacob, C3M: Cinemateca del Tercer Mundo (2011), esta
tendencia de la historiografia ha reforzado el lugar de la C3M como el acontecimiento de
mayor relevancia del cine uruguayo de los sesenta.*

Mas alla del evidente caracter nacional que encarnd la C3M con su proyecto de hacer
un «cine nacional para la liberacién», hubo un horizonte regional que envistio su aparicién y
marco la dindmica de su accion. En 1969, el intercambio material e intelectual entre los
colectivos y cineastas de América Latina era fundamental y constituia una estrategia, una
«idea faro». Por supuesto que ésa no era una novedad y la bibliografia ya ha dado cuenta de
las primeras manifestaciones que desde fines de los cincuenta explicitaron la necesidad de
formar un frente regional de cineastas y productores (Pick, 1993). La cuestién acerca de
coémo ayudarse, cooperar y conocerse mutuamente, atravesd los encuentros regionales a
mitad de la década tanto en Montevideo como en Buenos Aires (Lacruz, 2018), las
discusiones del V Festival de Cine Latinoamericano de Vifia del Mar y el Primer Encuentro de
Cineastas Latinoamericanos de marzo de 1967 y de la Primera Muestra de Cine Documental
Latinoamericano de Mérida de setiembre de 1968 (Villaga, 2012). Atendiendo a esta
coyuntura, la bibliografia si ha destacado el vinculo de la C3M con América Latina, pero lo ha
hecho en términos mas generales y en el marco de un andlisis indudablemente relevante y
necesario, que conecta las ideas y los discursos (orales y escritos) de los uruguayos con los
debates y proyectos discutidos en encuentros o en manifiestos. Con este trabajo intento
contribuir a esa bibliografia y al estudio de la C3M en particular con casos concretos que den
cuenta de las relaciones del colectivo uruguayo con otros grupos y cineastas militantes de la
region. Para ello, organizo este articulo en dos partes. En la primera, recupero la
materialidad de los vinculos de la C3M con ejemplos concretos: inicio el recorrido
presentando la figura de Walter Achugar para luego focalizar la atencion en experiencias de
intercambio de los uruguayos con Argentina, Venezuela y Chile. En la segunda parte reviso el
circuito de la C3M durante 1970 y 1971 para mapear una serie de titulos de cine
latinoamericano circulando en salas comerciales de Montevideo gracias al trabajo de
difusion del grupo.

4 Claro que, en relacidn con la filmografia de sus integrantes, como Handler, o del andlisis puntual de peliculas,
esta bibliografia podria ampliarse a otros titulos, pero mi interés aqui es destacar los trabajos que piensan a la
C3M especificamente.
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1. Amistades, visitas, intercambios materiales

Como mencioné, la C3M tenia a Walter Achugar como uno de sus directores. Octavio Getino
y Susana Velleggia (2012, p. 97) lo describirian varios afios después como «una figura de
mucha significacidn en el desarrollo del cine mds comprometido de esos afos en América
Latina, y promotor de las obras que mejor representaban la voluntad de cambio, en la mayor
parte de la regién y en el mundo». La bibliografia ha destacado su rol en el proceso que
devino en la formacion de la C3M: fue él quien en 1967 propuso a Hugo Alfaro, director del
Festival de cine de Marcha, un cambio radical en la programacién de su décima edicién que
hasta aquel afio premiaba el cine «de calidad», europeo y norteamericano (Alfaro, 1984;
Jacob, 2003). Rompiendo con su propia tradicidon, la nueva programaciéon difundié un cine
anunciado no solamente en oposicion al cine espectaculo de Hollywood, sino enmarcado en
un contexto de compromiso politico, antimperialismo y contra-informacién (Lacruz, 2016;
Villagca, 2017). Para ese entonces, Achugar ya habia estado en la Il Exposicion de Cine
Latinoamericano en Sestri Levante (1962) y en el Festival de Cannes de 1964, donde conocié
al jefe de Relaciones Internacionales del Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (icaic), Saul Yelin, y vio Dios y el diablo en la Tierra del Sol (Glauber Rocha,
1964); habia sido productor asociado de Crdnica de un nifio solo (Leonardo Favio, 1965) y
productor ejecutivo de Este es el romance del Aniceto y la Francisca, de como quedd trunco,
comenzo la tristeza y unas pocas cosas mds (Leonardo Favio, 1966) y con la primera de Favio
habia participado en la «Resefia Mundial de Festivales» de 1965 en México.> En Montevideo,
Achugar habia tenido una participacién muy activa en Cine Universitario y frecuentaba tanto
los festivales del SODRE a fines de los cincuenta como los que organizaba Marcha cada afio.
Comenzé su carrera como distribuidor comercial con una compilacidn de Charlie Chaplin, Las
joyas de Carlitos (1958), La dama desaparece (Alfred Hitchcock, 1938), y El jeque blanco
(Federico Fellini, 1952). Asimismo, participd en proyectos locales, como el de la serie de
cortometrajes para la Comision Nacional de Turismo (1960) del que fue productor ejecutivo,
y reunidé a dos de los mas renombrados criticos uruguayos, Homero Alsina Thevenet y Emir
Rodriguez Monegal, en una misma publicacién sobre Ingmar Bergman (Alsina Thevenet y
Rodriguez Monegal, 1964). Aunque Achugar nunca fue un cinéfilo, pronto se convirtié en un
pilar fundamental para la cinefilia rioplatense (Eseverri, 2010, p. 36). Su vinculo con Cine
Club Nucleo (ccN) de Buenos Aires —a través de Salvador Sammaritano y Héctor Tito Vena—

5 En este evento, que tuvo lugar en Acapulco, se exhibian peliculas premiadas en otros festivales. Uno de sus
ciclos paralelos fue La Semana del Cine Nuevo Mejicano, en la que se mostraron las seis peliculas del Primer
Concurso de Cine Experimental de México. El hecho de que Achugar llegaba a conocer esta filmografia antes
gue ningun uruguayo lo convirtié en una fuente confiable de adelantos para la prensa local (Mansilla, 1965, p.
21).

6 Con los auspicios de Cine Universitario y bajo el nombre de «Ediciones Renacimiento» el libro reunid una
seleccion de articulos que los dos criticos habian publicado durante 1953 y 1954 (Alsina Thevenet y Rodriguez
Monegal, 1964).
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lo convirtid en el distribuidor y representante en Uruguay de la revista Tiempo de Cine.” De
hecho, en su trabajo sobre el estreno en 1963 de La tierra tiembla (Luchino Visconti, 1948)
en el Rio de la Plata, Maximo Eseverri sefiala que la llegada de la pelicula a Cine Universitario
de Montevideo fue posible gracias al contacto de Achugar con Cine Club Nucleo de Buenos
Aries. En la entrevista de Burton, Achugar resumia la experiencia vivida durante estos afios
destacando la experiencia cineclubista y las amistades de Montevideo y Buenos aires que
gradualmente transformaron su visidon del mundo: «Comencé a poner en dudas las actitudes
politicas que habia heredado y empecé a orientarme a la izquierda. Fernando Birri y uno de
sus asociados de la Escuela de Cine Documental fueron muy participativos en ese proceso»
(Achugar, 1991, p. 283).8

El asociado al que se refiere era el productor Edgardo Cacho Pallero, el principal
«maestro» y amigo de Achugar, quien lo introdujo a la actividad del cine en la regién.® Se
habian conocido en un bar de Buenos Aires junto a Birri, cuando el uruguayo escribia una
nota para el El Pais sobre la filmacién de Los inundados (Fernando Birri, 1962) (Achugar,
1991, p. 283). Anos después, Achugar definié a Pallero como «una especie de casa de
cambio humana para el cine politicamente comprometido a lo largo de todo el continente »
(Achugar, 1991, p. 286). Pallero habia iniciado su carrera con Fernando Birri en la Escuela de
Cine de la Universidad del Litoral de Santa Fe (Aimaretti, Bordigoni y Campo, 2009). En Brasil,
habia sido el productor de los cortometrajes documentales de Thomas Farkas de 1965y un
protagonista del Primer Encuentro Argentino-Brasilefio de Realizadores de Corto Metraje en
Buenos Aires (noviembre 1965) (Lacruz, 2018).

En 1966, Pallero, Bernardo Zupnik, Bernardo Breski y Achugar montaron en Buenos
Aires la distribuidora independiente «Renacimiento Films» que habia tomado el modelo de
la pIFILM de Brasil.1? Fue a través de Pallero que Achugar viajo al V Festival de Cine de Vifia
del Mar vy el Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos que tuvo lugar en marzo de

7 Héctor Tito Vena fue organizador de las funciones especiales en Uruguay para los socios de ccn que, en
tiempos de censura en Argentina, viajaban a Montevideo para conocer el cine que no se estrenaba en Buenos
Aires (Achugar, Walter, entrevista con la autora, Montevideo, febrero de 2017).

8 En la entrevista que le hace Sergio Trabucco Ponce, Achugar cuenta que en 1960 habia recorrido Africa
(Casablanca, Senegal, Liberia, Costa de Marfil, Gana, Nigeria) «pretendiendo vender muebles, mantas, telas y
mantequilla, alpargatas, zapatillas de lona» (Trabucco Ponce, 2014, p. 119).

9 Sobre Pallero, véase Aimaretti, Bordigoni y Campo (2009).

10 Memdria do cangago (Paulo Gil Soares, 1965), Nossa Escola de Samba (Manuel Horacio Giménez, 1965),
Subterrdneos do futebol (Mauricie Capovilla, 1965) y Viramundo (Geraldo Sarno, 1965), reunidos aflos mas
tarde en el filme Brasil verdade (1968) y también conocidos por la bibliografia como Primera Caravana Farkas.
11 En un comienzo, la empresa se penso para distribuir el Cinema Novo brasilefio en los circuitos de Buenos
Aires, pero el éxito de estos films resultd menor que en Uruguay. En una mirada retrospectiva al
emprendimiento, Achugar evalué: «Renacimiento Films sirvid a varios propdsitos: otorgd una base material
para una serie de esfuerzos, incluida la produccion de varios cortos; ayudo en nuestros esfuerzos por ampliar el
margen de peliculas que podian exhibirse; incluso sirvié como depdsito para las peliculas semiclandestinas que
después traeriamos para los festivales de Marcha que eventualmente se volvieron parte de la coleccidn de la
Cinemateca del Tercer Mundo» (Achugar, 1991, p. 285).
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1967 y al que también asistieron los uruguayos José Wainer, Handler y Walter Dassori
(director de la Cinemateca Uruguaya). De Chile retorné a Uruguay con una copia del
cortometraje de Santiago Alvarez Now (1965), otra de Mayoria Absoluta (Ledn Hirszman,
1965), y «un plan para distribuir cine cubano y un nuevo concepto para el festival de
Marcha» (Achugar, 1991, p. 286). Evidentemente, y como ya lo ha destacado la bibliografia,
Vina incidid en la propuesta para el festival de Marcha porque alli Achugar no solo se volvio
a encontrar con Yelin y con el director del icaic, Alfredo Guevara, sino que su compromiso
con la distribucidn del cine latinoamericano se convirtié en el eje de su trabajo junto con
Pallero.12Y si el festival habia concretado el conocimiento de una «realidad cinematografica
latinoamericana» con las peliculas de los nueve paises participantes, el encuentro habia
dejado en claro que habia que alcanzar la autonomia de la exhibicion y distribucién de los
films de la regidn (Francia, 1990). Fue ahi que tanto Achugar como Pallero, redoblaron la
direccién politica de su trabajo como distribuidores. En una entrevista muy citada a
propodsito de Viina, Pallero explicé que dejaria el area de produccién por un tiempo para
dedicarse «exclusivamente a tratar de montar o de levantar esta distribuidora porque
entendemos que el problema fundamental del cine nuevo en América Latina, es conseguir
un publico que vea sus peliculas» (Cine Cubano, circa 1967, n.2 42/43/44, pp. 8-9). Y
agregaba la urgencia de esta agenda:

Las razones por las cuales los films no llegan a su publico natural, son
muchas, pero hay una fundamental: es que las estructuras de los
paises latinoamericanos responden a ciertos intereses que se
enfrentan a temas y a los pensamientos de los realizadores de este
nuevo cine, por lo menos en Argentina y en Brasil, y por lo tanto
creemos que es la salida que debemos buscar, es decir, crear una
estructura autéonoma, independiente de organismos oficiales, por
medio de la cual podamos controlar la exhibicién y la distribucion de
nuestros films. Sabemos que esto es muy ambicioso, que va a ser
muy dificil, pero creemos que hay que intentarlo como unica salida.

Podriamos tomar las palabras de Pallero como si fueran las de Achugar para pensar
en el rumbo profesional y en la coyuntura politica e intelectual que explicaria, ademas de la
propuesta de un nuevo cine para Marcha, el inmenso entusiasmo con el que la ofrecié y la
describid recién llegado de este encuentro. Témese en cuenta también que, como parte de
las resoluciones del encuentro de Vifia, se propuso editar un catalogo colectivo que se
realizaria a partir de un resumen de la produccién de cada pais del periodo 1964-1966; y la
direccién del envio de este material era la de Achugar en Montevideo, quien pasaba a tomar

12 En 1959, cuando se cred el icaic, Achugar habia escrito una carta a Alfredo Guevara (al que todavia no
conocia) de la que nunca obtuvo respuesta. En diciembre de 1967, Pallero y Achugar viajaron a Cuba vy
coordinaron la distribucion del cine cubano en la regién (Trabucco Ponce, 2014, p. 119).
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un lugar de referencia en esta cuestidn.? Al afio siguiente, durante la muestra de Mérida de
1968 donde se premiaron la obra de Fernando E. Solanas y Octavio Getino, la de Jorge
Sanjinés y la de Santiago Alvarez; los temas de los foros y las mesas de trabajo insistieron en
pensar el lenguaje en relacidn con el publico al que se dirigian los films, y en discutir la forma
de distribuir y exhibir las peliculas. Frente al desafio de crear circuitos alternativos, los
latinoamericanos reunidos alli compartieron sus experiencias; como la del grupo de Sanjinés
en Bolivia y la distribucion y difusion de Ukamau (1966) con equipos méviles en 16 mm que
llegaban a publicos campesinos y sindicales; o el caso del Cine Club de Medellin que, con
destacada participacion estudiantil en su organizaciéon hacian funciones con debates en
barrios obreros y sindicatos. Miguel Littin planted para el caso chileno las posibilidades de
los canales de televisién y reflexiond sobre la distribucion en sala de 35 mm. Y alli Achugar
expuso la experiencia con la distribuidora Renacimiento y planted, como estrategia
comercial, «acompafiar un film latinoamericano junto a un film europeo, o de otra
cinematografia, a fin de interesar al distribuidor comercial». En esa mesa Achugar conté que
el éxito de la recaudacién de E/ Romance del Aniceto y la Francisca... estrenada en Buenos
Aires en dos cines durante siete semanas habia permitido a él y a Pallero continuar con la
actividad de la distribuidora (lzaguirre, 1968, pp. 16-17). Con este recorrido intento dar
cuenta de la significacion de la dupla rioplatense que integraba Achugar, cuyo proyecto e
impacto fue incluso destacado en ese momento por una de las figuras mas relevantes del
nuevo cine, como fue la de Glauber Rocha.t

Pocos afios mas tarde, en una entrevista para la revista francesa Ecran publicada en
1972, el otro director de la C3M, Handler, explicaba al critico Marcel Martin su creacidn
sefialando a la regién como el territorio de su accion:

Hacia tiempo que nosotros teniamos la idea de fundar algo, que no
era una cinemateca en el sentido habitual de la palabra, sino una
casa de produccion de film politicos, con un stock de films
susceptibles de ser utilizados en la lucha. Por esta razén, nuestro
objetivo ha sido tanto producir peliculas politicas —verdaderamente
politicas, no solamente de critica social— como hacer propaganda y

13 «Resoluciones Aprobadas por el Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos Realizado en Vifia del
Mar, Chile, entre el 1.2 y el 8 de marzo del afio 1967» (Cine Cubano, circa 1967, n.2 42/43/ 44, pp. 8-9).
Agradezco a Mariana Villaga por proporcionarme los afios aproximados de cada numero de Cine Cubano.

14 Al hablar de la distribuidora brasilefia piFiLM, Rocha sefialaba: «La revolucién econdémica y cultural de la
DIFILM es Unica en el mundo: la DIFILM no estd Unicamente creando un mercado, sino que esta creando un
publico para su producto, un publico nuevo que comienza a liberarse de los vicios del cine comercial nacional y
extranjero, pasando a preferir la pelicula brasilefia de caracter cultural [...] Y los ejemplos proliferan: en
Argentina y en Uruguay, gracias a la accién de nuevos productores-distribuidores como Walter Achugar o
Edgardo Pallero surgié una distribuidora de caracter latinoamericano, que comienza a usar los métodos
empleados por el productor Luiz Carlos Barreto, creador e impulso de la piFiLm» («Teoria y practica del cine
latinoamericano», publicado originalmente en Avanti (1967), Roma, y reproducido en Rocha, 2011, pp. 56-57).
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agitar peliculas latinoamericanos e internacionales para sindicatos y
estudiantes en Uruguay y América Latina. Tenemos relaciones muy
cercanas con el Grupo Cine Liberacidn, Solanas, Getino y Vallejo, y
con los brasilefios y con los venezolanos, abrimos en Venezuela una
filial de la C3M (Martin, 1972, pp. 48-49).

Quisiera detenerme en las relaciones mencionadas por Handler y referir a los
intercambios y lazos significativos con Argentina, Venezuela y Chile que podemos recuperar.
Como es posible imaginar, la colaboracion con el Grupo Cine Liberacion tenia la figura de
Pallero, por la citada relacién con Achugar, en el eje de esa dindmica. Asimismo, Solanas, por
ejemplo, no solo habia estado presente en la ceremonia de la inauguracién de la C3M
(noviembre 1969), sino también en la de la apertura del Cine Club de Marcha (mayo 1969),
el espacio que precedid a la C3M (Lacruz, 2016, pp. 311-351). A su vez, en un fragmento del
programa para la television alemana sobre el cine latinoamericano que realizé Peter B.
Schumann en 1970 podemos identificar junto a Handler, Eduardo Terra y Marcos Banchero,
a Getino en el interior del local de la Cinemateca.'® Podriamos pensar en estas escenas como
emergentes visibles de un trabajo colaborativo que incluyé también a la revista Cine del
Tercer Mundo (octubre de 1969). Si bien los contenidos de esta publicacién ya han sido
analizados en profundidad por la bibliografia (Tal, 2003; Nufiez, 2009; Villaga, 2012), lo que
me interesa aqui es mostrar la forma en que condensa intercambios materiales con el grupo
argentino. De hecho, en la conocida entrevista que le hizo a Handler Isaac Leén Frias y
Antonio Gonzalez Norris en Vifia 1969, el uruguayo contaba que «En la revista, por el
momento los principales han sido Walter Achugar, Solanas, Getino, Jacob y José Wainer»
(Frias, 1979, p. 286).

Cabe aclarar que, aunque el primer nimero presentado en Vifia 1969 difundié la
creacion de la C3M y por eso, la revista quedd vinculada a ella, el proyecto se habia
originado con el Cine Club de Marcha. Anunciada en abril de 1969, la revista se imagind
como un érgano de coordinacion regional que se llamaria «Cine y Revolucion» y seria una
publicacion «latinoamericana», pero editada en Montevideo, que difundiria «colaboraciones
de todo el continente» (Marcha, 11 de abril de 1969, p. 27). La propuesta era transformarla
en un elemento de «coordinacidn, promocién y confrontacién de experiencias para los
cineastas del Tercer Mundo, y en particular, de América Latina» (Marcha, 8 de agosto de
1969, p. 24). El entusiasmo de sus promotores los llevé a pensar que la revista podia llegar a
una frecuencia «trimestral»; y «si podemos bimestral». Cuando comenzaron las
inscripciones para los socios del Cine Club, el semanario comunicé que Cine y Revolucion

15 Véase este fragmento en Jacob (2011). En la contratapa del libro Historia del cine latinoamericano
(Schumann, 1987), la pelicula a la que me refiero aparece como Cine en Underground (1970), pero el filme se
edité en 2008 con el titulo Nuevo Cine Latinoamericano: Historia y origenes en los afios sesenta, Buenos Aires:
Universidad del Cine / Goethe-Institut, 2008.
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estaba casi lista para imprimir: «el nimero uno se entregara a los socios en el curso del
primer mes de actividad». Ese numero debid salir en junio, pero se atrasé y fue recién en la
ultima funcion del Cine Club del 29 de octubre, al mismo tiempo que la C3M se presentaba
en Vifia 1969, que Cine del Tercer Mundo se entregd gratuitamente a los socios.®

Tres de los textos del primer nimero de Cine del Tercer Mundo habian aparecido en
el primer ejemplar de la «anti-revista» argentina SOBRE: la cultura de la liberacion (1969) en
la que participaban Solanas y Getino: el reportaje de Getino a Handler, «Pobreza y agitacion
en el cine. Reportaje de Octavio Getino a Mario Handler» (Getino, 1969), la declaracién del
Grupo Cine Liberacion (enero de 1968), y el texto transcripto del discurso de Jorge Sanjinés
en el Festival de Cine Latinoamericano de Mérida 1968.17 Los textos aparecieron bajo la
seccidn «Cine latinoamericano en accion». Mientras que en ese numero de SOBRE el texto de
Sanjinés se titula «Hacia un cine de agresién» y la declaracién del Grupo Cine Liberacion,
«Declaracién», en Cine del Tercer Mundo aparecen bajo «Jorge Sanjinés: Su testimonio en
Mérida» y «La hora de los hornos. Informe por el Grupo Cine-Liberaciéon». Asimismo, en el
segundo numero de soBRE, al final de «Notas de Cine Liberacién: significado de los grandes
temas nacionales en el Cine llamado argentino», fechada en agosto 1969), se insertaba el
isotipo del Cine Club de Marcha, una de las primeras apropiaciones que he localizado hasta
ahora de la ilustracién. Y este texto también se incluyd en los contenidos del primer nimero
de Cine del Tercer Mundo. Por otra parte, dado que la entrevista a Handler en SOBRE estd
fechada en febrero de 1969, podriamos pensar que tuvo lugar en el mismo viaje a Uruguay
en el que el Getino llevo el Cineinforme N1 de la cGT de los argentinos al Festival de Marcha.
«El rollo que nos trae Getino, es la primera entrega de un periddico cinematografico
auspiciado por la ¢cGT como medio de agitacion, de organizacion, de denuncia», dice la
cronica. La visita de Getino obedecia también a la preparacién de la proyeccion de La hora
de los hornos en el festival del semanario y a la coordinacién para que Solanas pudiera viajar
a Montevideo a presentarla (Marcha, 7 de febrero de 1969, p. 25). Apunto a pensar en las
dos revistas como tramas colaborativas cuyos hilos permiten ilustrar la importancia de las
relaciones interpersonales, asi como la rapida circulacién de los debates y las opiniones
acerca del cine latinoamericano.

16 Desde su planificacion hasta su aparicién publica la revista cubrié casi la totalidad de los meses de actividad
del Cine Club. Al igual que el isotipo que mostraba al hombre que alzaba la cdmara como un arma, la revista
nacié como insignia del Cine Club de Marcha, pero poco después ya era el icono de la C3M.

17 La seleccién de soBre incluia también un texto de Santiago Alvarez, «Relacién del cineasta del Tercer Mundo
con su realidad» y otro del colombiano Carlos Alvarez, «Por un cine de combate». Entre los promotores de
soBrRe ademas del Grupo Cine Liberacién estaban los artistas plasticos Roberto Jacob y Beatriz Balvé, el
psicoanalista Antonio Caparrds (Grupo de Psicologos para la Liberacién). Como sefala Ana Longoni, durante
1968, estos intelectuales y artistas habian confluido en el sindicalismo combativo de la cGT de los argentinos.
soBRe circuld en la clandestinidad (Longoni, 1995, pp. 136-143) y los numeros estan disponibles en
<http://americalee.cedinci.org/sobre-la-cultura-de-la-liberacion-1/> y <http://americalee.cedinci.org/sobre-la-
cultura-de-la-liberacion-2/>
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Imagenes 1, 2 y 3. Portada de revista SOBRE n.2 1, junio 1969, y la entrevista a Handler. A la derecha,
el isotipo al final de «Notas de Cine Liberacion...» del segundo nimero, setiembre 1969

Por otra parte, y siguiendo el orden trazado mas arriba por la cita, la iniciativa de una
«filial» de la C3M en Venezuela a la que referia Handler constituyé un aporte relevante a la
difusion del Nuevo Cine Latinoamericano en ese pais. Segun el uruguayo Jorge Solé, que se
habia radicado en Venezuela a fines de 1966, el proyecto se originé en setiembre de 1970
cuando la Cinemateca Nacional de Venezuela presentd un programa titulado «Cinemateca
del Tercer Mundo y Mario Handler» que incluia Carlos, cine-retrato de un «caminante» en
Montevideo (1965), Llamadas (1966), Elecciones (Mario Handler y Ugo Ulive, 1967), Me
gustan los estudiantes (1968), El problema de la carne (1969), y Liber Arce, liberarse (Mario
Handler, Mario Jacob y Marcos Banchero, 1969). Handler, que tenia una amistad con Solé,
habia volado desde Roma a Caracas y segun la crénica de la revista venezolana Cine al dia, |a
asistencia al evento habia sido masiva: «el foro que siguid a la proyeccion fue vivaz y
compenetrado con el significado liberador del nuevo cine latinoamericano».® Cuando
culminé el debate la gente consultdé «como podian exhibir esas peliculas» y surgio la
iniciativa «de tener las copias en un lugar y arreglarlas y repararlas, y cobrar por las
exhibiciones para poder re-enviar dinero a los productores y tener un fondo de reserva para
comprar nuevas copias y, eventualmente, producir peliculas» (Torres, circa 1972, p. 64). En
marzo de 1971, un aviso en Cine al dia anunciaba el catalogo de 30 titulos de la Distribuidora
del Tercer Mundo en Caracas con el isotipo de Laurenzo adoptado por el grupo de Venezuela
(Cine al Dia, n.2 12, Caracas, marzo de 1971, p. 36). Pero este no fue el Unico resultado
vinculado a la primera exhibicién en la Cinemateca Nacional de los films uruguayos. Ademas
del proyecto de la distribuidora se origind un taller de filmacién con los estudiantes que se
plantearia «la produccién un cine similar al del programa presentado». En este marco, Solé y
su grupo se ocuparon de organizar funciones en locales sindicales y salas de barrio y

18 Ese programa de la Cinemateca Nacional —con la variacion de que en lugar de Elecciones (que por estar en
35 mm no se pudo incluir) y con el agregado de TVenezuela— fue exhibido en Cine Arte del Ateneo de Aragua
en Maracay, en el Centro de Estudiantes de Agronomia y Veterinaria de la ucv con una asistencia estimada de
cuatrocientas personas (Cine al Dia, n.2 11, Caracas, octubre de 1970, p. 34).
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conseguir una camara para formar a los estudiantes. Cine al Dia nombra a Solé, a Paolo
Gasparini y al uruguayo Alberto Monteagudo como los colaboradores que formarian a estos
jovenes: «El grupo lanza un llamado a los cineastas y criticos que quieran colaborar en forma
similar» (Cine al Dia, n.2 11, Caracas, octubre de 1970, p. 34). El propdsito era conseguir un
local y gestionar una ldgica econdmica viable para articular la exhibicidon-distribucién con la

distribuidora
del tercer mundo

0001 —LA CIUDAD QUE NOS VE. Reslizacion: Jesus
Enrique Guedez. B. y N. 15", Espanol. Origen: Venezuela
m
0004.—SANTA TERESA. Realizacién: Alfredo Anzola
B.y N. 10", Espadol. Origen: Venezuela. 16 mm
0006 —ELECCIONES. Realizacion: Mario Handler y Ugo
Ulive. B. y N. 40". Espafol. Origen: Uruguay. 35 y 16 mm
0007 —ESTALLIDO. Realizacion: Nelson Arrietl. B. y N
20". Internacional. Origen: Venezuela. 16 mm
0008 —ME GUSTAN LOS ESTUDIANTES. Realizacion
MGMIO Handler. B, y N, Espafiol 6'. Origen: Uruguay
16 mm
0009 —TESTIMONIO DE UNA AGRESION. Realizacion
Anénima. B. y N. Espaiol 10°. Origen: México. 16 mm
0010.—LA MARCHA DE LOS CAREROS. Realizacion
Marcos Banchero. B. y N. Muda 6". Origen: Uruguay
16 mm
0011 —LIBER ARCE LIBERARSE. Realizacion: Cinema
téca del Tercer Mundo. B. y N. Muda 10". Origen: Uru-
guay. 16 mm.
0012 —EL CORDOBAZO. Realizacion: Realizadores de
Mayo. B. y N. Espafiol 40'. Origen: Argentina. 16 mm
0013.—NOW. Realizacidn: Santisgo Alvarez. B.y N. In
ternacional. 5°. Origen: Cuba. 16 mm
0014 —VENEZUELA 64, Realizacion: Andaima. B. y N
Espanol. 25". Origen: Venezuela, 16 mm
__CAMILO TORRES. Realizadores: J. R. Segeant
g?:::o Muel. B. y N. doblaje al Espahol 10" Origen
FunC—“Ia A‘s AL ORIA SIEMPRE. Realizacion: San
TA LA VICT! . ealizacion: Sa
?«2‘:: Alv.usez B.y N, Espafiol. 20", Origen: Cuba. 16 mm
0017 —REVOLUCION. Realizacion Jorge Sanjines. B. y
N. Internacional. 10'. Origen Bolivia, 16 mm
0018.—LA HORA DE LOS HORNOS. PARTE 1. Realizado
res: Solonas- Getino, B. y N. Espafol 90 Origen:
Argentins. 16 A Jizacidn: Mav
L SUR ENTRARABLE. Reslizac .
?g‘:;ﬁ;“:l: EN_ Espanol 30'. Origen: Venezuela. 16

0020 Alvarez
—CER LADO. Realizacion: Santiago
2\720,“ Esp:(eﬂrfo' Origen: Cubs. 16 mm.

21— VERSIDAD VOTA EN CONTRA. Realizo
ci6n: Jesus Enrique Guedez. B. y N. Espafiol 20 Origen
16 mm. 2
X;;zu-u::':uos. Realizacién: Mario Handler. B.y N. 36

- Uruguay. 16 mm

:;;;"MLLAMOHG:;A:T R‘:‘alluclons Mario Handler. B.y N
ol 7" 3 juay. 16 mm.

E'p.Mll]DEo::.V% g';ul?l D:AIANA. Realizacion: ICAIC

B N‘ Espahol 1°. Origen: Cubana. 16 mm

g

Imagen 4. En sus inicios, ademds de un conjunto de importantes titulos latinoamericanos, la
distribuidora difundié las peliculas uruguayas Elecciones, Me gustan los estudiantes, entre otras.
Fuente: Cine al Dia, n.2 11, Caracas, octubre de 1970, p. 34

La referencia es breve, pero suficiente como para ilustrar el protagonismo que tuvo la
C3M en el entramado de Venezuela, y al mismo tiempo, como para contribuir a pensar en el
devenir del rol de este pais en la conformacion de las redes del cine regional, a través de
numerosos eventos, entre la reconocida muestra de Mérida 1968 y la Reunidn de Cineastas
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Latinoamericanos de 1974 en la que se cred el Comité de Cineastas de América Latina.!® En
abril de 1971, Solé visitd6 Montevideo y a sus conocidos y amigos de la C3M. En una
entrevista que le hizo José Wainer, describid la experiencia de cine y las particularidades de
Venezuela destacando la ventaja de la gran cantidad de proyectores 16 mm que alli habia, la
prohibicién que hacia el gobierno de la exhibicién de La Hora de los Hornos (Fernando E.
Solanas y Octavio Getino, 1968), y los planes de produccién a futuro de su grupo (Wainer,
1971, p. 26). Las sociabilidades concretas, fisicas de las visitas como la de Solé, como la de
Handler en Caracas, permitieron compartir diferentes experiencias en relacion con el cine y
gue cada grupo ponia en practica con un modelo diferente.

Por otra parte, los viajes de cineastas latinoamericanos a Montevideo y las
colaboraciones con la C3M, reforzaron lazos afectivos o iniciaron nuevos vinculos de
amistad, relevantes al momento de pensar en el cine regional del periodo mas alla de lo que
ha quedado plasmado en los discursos y manifiestos. En marzo de 1971, la pelicula de
Raymundo Gleyzer, México, la revolucion congelada (1970) inaugurd la temporada de
exhibiciones de la C3M en el teatro Palacio Salvo acompafiada de Cuando quede en silencio
el viento (Argentina, 1966), otro cortometraje que el argentino habia realizado junto con
Jorge Preloran.?° México... habia sido censurada en Argentina y Gleyzer habia viajado desde
Santiago de Chile para estrenarla en Montevideo (Pefa y Vallina, 2006, p. 75). Marcha la
anunciaba como «un minucioso relevamiento de la realidad actual del pais, sus clases
sociales, su geografia» que daba cuenta de «la traicion de los postulados revolucionarios de
1910» (Marcha, 5 de marzo de 1971, p. 23). En la entrevista que le hizo Wainer a Gleyzer,
donde lo presenta como «uno de los mas jovenes y al mismo tiempo maduros cultores del
documental en América Latina», el argentino hizo hincapié en el marco comuin que unia a la
region con México:

Hay muchas cosas que unifican nuestra realidad, y mas que nadie
nuestro enemigo comun. Te diria que la experiencia mexicana me
interesa no solo por México, sino por lo que nos puede servir a todos
los demas, y viceversa: creo que la experiencia de los caferos
tucumanos seria muy Uutil para los cortadores de henequén en
Yucatan. Son manifestaciones multiples de una realidad en el fondo

19 Solé explica: «Aprovechando la infraestructura de distribucién de ustedes, mandaron todas las copias que
existian para aqui y nosotros fundamos una especie de filial, usdbamos el mismo logotipo, las mismas peliculas,
intercambidbamos las que conseguiamos nosotros las mandabamos para alla y las que conseguian ustedes las
mandaban para aca- funcionadbamos en una forma similar», entrevista realizada en 2009 para C3M: Cinemateca
del Tercer Mundo (Jacob, 2011) (Archivo de Mario Jacob, a quien le agradezco enormemente el acceso a esta
entrevista).

20 Cuando quede en silencio el viento es la primera parte de Ocurrido en Hualfin (Raymundo Gleyzer y Jorge
Preloran, 1966). Véase la entrevista que le hace Wainer, «Gleyzer: la leccién de México» (1971b, p. 27)
reproducida también en Gleyzer (1985). Segun Juana Sapire y Cynthia Sabat (2015, p. 112), fue Pallero quien
hizo posible la exhibicion de esta pelicula en Montevideo.
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Unica. Y el papel del cine, en esta lucha por romper el cerco de la
informacidon que nos tiende el imperialismo a través de todos sus
instrumentos, es ir a las fuentes, reflejar la realidad y retrasmitirla a
otras regiones (Wainer, 1971b).

Recordemos que Gleyzer habia viajado al nordeste brasilefio para hacer La tierra
quema (1964), una pelicula que habia sorprendido a Handler y Wainer durante su estreno en
el Festival del sobre de 1965. Segin Mestman, de Gleyzer podria decirse que fue «el cineasta
politico argentino que mas se inmiscuyé en la politica regional» (Mestman, 2011, pp. 7-30).
En efecto, luego de la experiencia de México el argentino intentaba desplegar dos proyectos
latinoamericanistas. En una carta que Gleyzer escribid a Sanjinés en enero de 1971 le cuenta
gue, junto a Fernando Arce (cineasta boliviano residente en Argentina), se proponian hacer
un «film-reportaje» sobre Bolivia y que justamente Achugar y Pallero le habian sugerido
hablar con su grupo. Al mes siguiente, el argentino le escribia a Miguel Littin para proponerle
hacer una pelicula sobre Chile: «Hace rato que queria escribir algo que me da vueltas en la
cabeza y que tanto Walter [Achugar] como Pallero me instan a escribirte» (Pefia y Vallina,
2006, pp. 77-82). Lo que me interesa no es sefialar los proyectos de Gleyzer que ya son
conocidos en la bibliografia, sino la mencién de Achugar, junto a Pallero, como promotor de
estas relaciones. Cuando Gleyzer estrend México... en Montevideo bajo el auspicio de la C3M
en Montevideo mantuvo una discusidn con el numeroso publico asistente. «Me acuerdo de
su estadia aqui porque lo presenté yo», recuerda Walter Tournier, «hablé bastante con la
gente... la pelicula era muy discutida». De esa visita «quedd un vinculo», agrega: «Recuerdo
gue mas tarde, cuando emprendié Los traidores, el sonido se lo hizo Luis Rocandio, que era
un companero nuestro» (Pefia y Vallina, 2006, p. 75). En efecto, Rocandio se hospedod en la
casa de Gleyzer mientras fue sonidista en el rodaje clandestino de Los Traidores en 1972
(Sapire y Sabat, 2015, p. 115).%%

Dias después de la visita del argentino llegé a Montevideo el chileno Miguel Littin
quien hacia poco habia asumido como presidente de Chile Films, la productora estatal que
ya existia y que el gobierno de la Unidad Popular utilizé para incentivar su politica
cinematografica. Marcha anunciaba que al finalizar la funcién de México... Littin mantendria
«una conversacion con los asistentes sobre el nuevo cine chileno y la situacion de su pais».22
Si bien la direccidon de Littin en Chile Films durd apenas unos diez meses aproximadamente,
el Littin que visita Montevideo todavia no estd abatido por la burocracia ni las divisiones

21 Los traidores no tiene otros créditos que el de «Grupo Cine de la Base», véase la ficha reconstruida en Pefia
y Vallina (2006, pp. 239-240).

22 La C3M lo anuncié como «un representante mas de la generacién que en estos momentos es depositaria
de la iniciativa del cine latinoamericano que obtuvo con E/ chacal de Nahueltoro, su primer largometraje (visto
por dos millones de espectadores en Chile), uno de los mayores triunfos artisticos de ese cine», (Marcha, 19 de
marzo de 1971, p. 25). Junto a Littin llegd el productor de Compariero Presidente, Sergio Trabucco. Véase esta
visita en Trabucco Ponce (2014, p. 291).
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internas o la falta de recursos que luego lo llevara a renunciar a su cargo (Del Valle Davila,
2014, p. 364). Ademas de los vinculos con Cuba que la temprana relacién de la dupla
Achugar-Pallero tenian con la isla, tanto la visita de Gleyzer como la de Littin (o las
mencionadas de Getino y Solanas) son ejemplos concretos de socializacion e intercambio
intelectual entre los cineastas de la regién y los uruguayos de la C3M que materializaron
algunas de las aspiraciones programaticas esbozadas en las reuniones regionales, o incluso,
en la del VI Festival de Cine de Vifia del Mar y el Segundo Encuentro de Cineastas
Latinoamericanos de noviembre de 1969, realizada (recuérdese) dias antes de la
inauguracion de la C3M.23 El mismo Gleyzer, por ejemplo, dejé la copia de su pelicula para su
difusion, y fue también Littin el que coordind con los uruguayos el estreno del reportaje que
le hiciera Régis Debray a Salvador Allende, Compaiiero Presidente que en esos dias él estaba
terminando de montar. Ignacio Del Valle Davila ha recuperado los proyectos chilenos con
cineastas latinoamericanos y los convenios (como el del icaic de Cuba con Chile Films que se
firmoé en marzo de 1971) que dieron cuenta de una «voluntad explicita, tanto en Chile como
en el exterior, por establecer lazos de unidn, que se integran dentro del proyecto del NCL»
(Del Valle Davila, 2014, p. 378). A este panorama podemos sumarle ahora la firma de un
convenio entre la C3M y Chile Films que habria tenido lugar en Montevideo durante esa
visita de Littin en 1971.%

Tengamos en cuenta que, en esta coyuntura, existia una consciencia de la necesidad
de un mutuo intercambio de experiencias relacionadas al cine. Pienso, por ejemplo, en los
posibles didlogos de los uruguayos con los chilenos sobre los Talleres de Creacién
Cinematografica que habia iniciado Littin en Chile Films. Me refiero a las iniciativas que
describe Ignacio del Valle Davila en relacion con la formacién de técnicos y directores, asi
como también al proyecto del noticiero cinematografico (Del Valle Davila, 2014, pp. 364-
368). Esto no implicaria referir a un intercambio unilateral; la forma en que la C3M se habia
organizado para difundir y debatir el cine también era una experiencia para intercambiar.
Por supuesto que la planificacidn de los chilenos acaparaba todas las expectativas, pero el
punto es sefalar que en cada contexto, los grupos habian ensayado una experiencia que,

23 En junio de 1971 se anuncié en Marcha la visita de Glauber Rocha a Montevideo, que llegaria luego de
estrenar Antonio das mortes (Glauber Rocha, 1969) en Buenos Aires. Al cierre de esta investigacion no he
confirmado esta visita, pero como en otras oportunidades, es relevante no perder de vista el anuncio de un
plan que, aunque frustrado, posiblemente desperté expectativas e implicd la voluntad de contar con la
presencia fisica de una figura tan relevante como la de Rocha (Marcha, 4 de junio de 1971, p. 24).

24 «Miguel Littin, en tanto presidente de Chile Films, firmé un convenio de colaboracién mutua con la
Cinemateca del Tercer Mundo. Sus objetivos estaban centrados en la produccién y exhibicién y por cierto en su
aporte en la formacion de lo que serian los Talleres, que estaban ya funcionando. Esos dias en Montevideo, a
pesar de estar en plena campafia electoral, recuerdo que nos pedian hablar en voz baja, en los lugares publicos,
casi de didlogos y conversaciones clandestina» (Trabucco, Sergio, correspondencia electrénica con la autora,
diciembre de 2019). Agradezco a Sergio Trabucco por esta valiosa informacion y a Mario Jacob por haber
ratificado la existencia de este convenio (Jacob, Mario, correspondencia electrdnica con la autora, diciembre de
2019).
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exitosa o no, estuvo ajustada a sus singularidades ya sea desde un contexto de revolucién
como el de Cuba, el de la Unidad Popular y el socialismo en Chile, las funciones que hacia la
C3M en Uruguay que ya se veian muy limitadas por la represion del gobierno, la experiencia
de difusién clandestina del cine militante en Argentina del Grupo Cine Liberacién y la
proyecto latinoamericanista de Gleyzer, etc. El uso del cine, la manera de instrumentar las
funciones o sostener los circuitos de exhibicion comercial, la formacién de técnicos, etc.,
eran dreas de una praxis comun, pero que cada grupo debia adaptar a la especificidad de su
pais aprendiendo de lo que habian hecho los otros, e inspirandose en ellos.

CINEMATECA DEL TERCER MUNDO |
‘ l‘l'l'\('ﬂl.li F
> "MEXICO,
LA REVOLUCION
TRAICIONADA"

documental de Raymundo Gleyzer

Teatro PALACIO SALVO

SABADO: tresnoche © 20 DOMINGO! a
Precio Gnice: § 150,

Presentacion de

MIGUEL LITTIN

Presidente de Chile Films

g

Imagen 5. La pelicula del argentino sobre México y acompanada por la exposicién del presidente de
Chile Films se anuncié en Marcha como «traicionada» durante los primeros dias hasta que se corrigid
a «congelada» en las funciones a fin de mes. Posiblemente, por la asociacion del libro de Ledn
Trotsky, La revolucion traicionada, leido por la izquierda latinoamericana en ese entonces. Aviso,
Marcha, 19 de marzo de 1971, p. 24

Desde la sala de cine

Desde su primer ano, la C3M organizé funciones en gremios obreros y estudiantiles y
fabricas ocupadas: se hablaba primero con los dirigentes y se les planteaba la «importancia
de mostrar en el propio local a los obreros un cine de denuncia, no comercial, combativo»
(Cine Cubano, circa 1972, p. 138). Este era un sistema similar al que habia implementado
Marcha durante 1968 y 1969. Segun Alfredo Echaniz, uno de los encargados de esta tarea, se
armaba un paquete de peliculas sobre la base de la duraciéon de la proyeccién que los
sindicatos les solicitaban: «no era tanto dar la pelicula sino dar la pelicula y hacer un debate
de manera que la pelicula te ubicaba en una situacion politica determinada, en un contexto
politico y que la gente participara».?® En efecto, Tournier, quien también organizaba las
proyecciones, sefialaba que esa era la concepcion militante del cine «no dabamos una
pelicula si no se conversaba» (Pefia y Vallina, 2006, p. 74). En 1971, durante la campafia del

25 Echaniz, Alfredo, entrevista con la autora, Buenos Aires, agosto de 2019.
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Frente Amplio, la C3M trabajé junto al nuevo partido. Como explica Gabriel Peluffo, la
Coordinadora de Trabajadores de la Cultura del Frente organizd proyecciones tanto en actos
como espectaculos de canto, danza o teatro, que tuvieron lugar en barrios y comités de base
de Montevideo y del interior del pais (Peluffo, 2018, p. 119). Esa no solo fue una experiencia
de instrumentalizacion popular del cine, sino también, la insercidon organica de la C3M con la
militancia partidaria. Ademas de los comités de base se organizaron funciones en plazas
publicas (plaza Coldn, plaza De los Olimpicos en Malvin) a las que asistia la gente del barrio,
aunque no necesariamente la mas politizada. Y mientras algunos se levantaban en medio de
la funcion otros se quedaban a debatir.?® Los testimonios sobre estas experiencias en la
pelicula de Jacob (2011) —distantes de los acontecimientos— recuperaron otras funciones
dando cuenta de una sociabilidad mas heterogénea de esta tarea que la que ofrecieron las
fuentes de la época. Es decir, junto con la versidon mas militante de la instrumentalizacién
politica del cine en los comités, hubo también otras formas de usar las peliculas socialmente
para catalizar otro tipo de discusiones.?’

Ahora bien, la bibliografia sobre la C3M menciona sus exitosas funciones de cine en
salas comerciales, pero todavia no se ha recuperado la dimensién de este circuito. Por eso,
me propongo aqui destacar algunos de los titulos principales que integraron su
programacion. Y si bien este trabajo requiere de un mayor espacio del que dispongo en esta
ocasioén, un panorama sobre la difusidn en las salas confirma que, para el caso de Uruguay,
hubo una gran cantidad de peliculas de cine latinoamericano circulando de la mano de la
Cinemateca durante los primeros afios de la década del setenta. A pocas semanas de su
inauguracion, la C3M presentd una «Muestra de cine latinoamericano» en el Cine Plazay en
el horario matutino que incluia el cortometraje sobre la represion a los estudiantes en
Colombia, Asalto (Carlos Alvarez, 1968), el discurso del dictador Ongania montado con una
banda sonora de agitacion y contrapunto del cortometraje argentino La Paz (Grupo Cine
Liberacion, Argentina, 1969), el fragmento que llama a la accién revolucionaria en la
«Cancion final» de la tercera parte de La Hora de los Hornos (Solanas y Getino, 1968), la
pelicula que explica la explotacién imperialista del petrdleo en Venezuela, Pozo muerto
(Carlos Rebolledo, 1967), Liber Arce, liberarse (Departamento de Cine de Marcha, Mario
Handler, Mario Jacob y Marcos Banchero, 1969), y los celebrados titulos cubanos de
Santiago Alvarez, tBs, 79 Primaveras (Marcha, 5 de diciembre de 1969, p. 27).28 El programa
de esta muestra se repitié a fines de diciembre. Asimismo, se anuncié una funcién en el

26 Estas actividades fueron tantas que es probable que la suma de estas funciones haya superado los «éxitos»
de publico de las salas céntricas. Segun Cine Cubano, en 1971 llegaron a organizarse unas cuatrocientas
funciones con un promedio de «100 personas por funcién» (Cine Cubano, n.2 73/74/75, circa 1972, p. 138).

27 Segun Peluffo, durante la campafia electoral, titulos como Me gustan los estudiantes ya no se incluian tan
habitualmente, y con el fin de debatir los problemas comunes de Uruguay con América Latina se programaban
otras peliculas del cine regional (Peluffo, Gabriel, entrevista con la autora, Montevideo, febrero de 2016)

28 El anuncio de esta funcién también se publica en E/ Popular bajo el titulo: «El cine ganador en Leipzig» (E/
Popular, 1969, p. 6).

153



Cecilia Lacruz. La Cinemateca del Tercer Mundo en dialogo con la region: peliculas...137-162

Radio City con la pelicula de Santiago Alvarez sobre el «Affaire Arguedas», El diario del Che
(1968) y Come Back Africa (Lionel Rogosin, 1969) (Marcha, 12 de diciembre de 1969, p. 24).
En 1970, mientras la difusion de cine en sindicatos y otras locaciones se hizo desde el
comienzo del afio, las funciones en sala se re-iniciaron en julio en el horario de trasnoche y
en el teatro El Galpdn.?® El ciclo comenzd con la pelicula cubana e internacionalmente
premiada, Lucia (Humberto Solas, 1968) que narra la historia —en tres episodios— de tres
mujeres en diferentes momentos histéricos de Cuba. La fecha de su estreno, el 26 de julio,
representd un simbadlico homenaje al movimiento de revolucion cubano y al aniversario del
asalto al cuartel Moncada que, segun la crdnica, «cada vez se convierte mas en fecha de
Latinoamérica».3° Las dos funciones fueron a «sala colmada», un éxito de publico.

En julio, con el titulo Cuba a través del cortometraje se programaron dos titulos de
Octavio Cortazar, Babalu (1968) y Por primera vez (1967), y de Santiago Alvarez, Go home,
tBs (1968), Hay que poblar Camagiiey, 79 primaveras (1969), y en agosto se proyectd la
ficcién italiana Sierra Maestra (Ansano Giannarelli, 1969) una pelicula inspirada en la
experiencia de Régis Debray en América Latina que ilustraba «el impacto que sobre los
intelectuales europeos han significado las luchas del Tercer Mundo» (Marcha, 7 de agosto
de 1970, p. 17).3! Estas funciones en El Galpdn formaron parte de la campafia de bonos
proequipamiento del cine nacional que llevaba a cabo la C3M. La crénica especificaba: «la
recaudacion servira para completar el fondo que, entre otros instrumentos, permitira
instalar la primera mesa de montaje que tendrd el Uruguay».3? La campafa apelé a un
«espectador critico y participante» fue el «nervio motor» de un espectaculo titulado
«Latinoamérica en Lucha» que reunié a la poesia, la musica y el cine en ese clima de
convergencia cultural de la militancia de izquierda caracteristico de esos afios. El programa
incluia el cortometraje argentino Testimonio de un protagonista (de Pablo Szir, aunque el
anuncio no especifica el autor) las peliculas de Santiago Alvarez Brasil 69 (1969) y Golpeando
en la selva (1967) sobre la lucha guerrillera en Colombia, E/ cambio en seguida (Mérida-

29 De lo investigado hasta ahora, he localizado una funcién en sala previa a la temporada en El Galpén. Con la
consigna «La Cinemateca del Tercer Mundo, dedica un programa a dos de los hechos mas importantes nuestro
continente» y bajo el subtitulo «El reto de la Revolucidn Cubana. La rebeldia de los argentinos», un volante
anunciaba dos cortometrajes de Santiago Alvarez, Despegue a las 18 (1969) y Go Home (1969), noticiero del
ICAIC N.2 466 sobre la vi Serie Mundial de Béisbol y el enfrentamiento de los equipos de Cuba y Estados Unidos,
y la pelicula El Cordobazo: Mayo argentino (1969) para la funciéon del sdbado 23 de mayo de 1970 (en
trasnoche) en el Cine Central (volante de mano del archivo de Mario Jacob, a quien le agradezco facilitarme
este documento). El ultimo titulo es el que conocemos como Argentina, mayo 1969: los caminos de la
liberacion (Grupo Realizadores de Mayo, 1969).

30 Tanto esta funcién como la siguiente formaron parte de la campafia de bonos proequipamiento. El
comentario de la sala llena es de Marcha (24 de julio de 1970, p. 27).

31 El estreno de Sierra Maestra se anuncia como un «envio cubano» y se estrend el 22 de agosto. Otra nota
que se publica en julio anticipando su llegada aclara la participacion protagénica en la pelicula de Fernando
Birri (Marcha, 17 de julio de 1970, p. 25). Véase la critica del filme en Troncone (1970).

32 «Mario Handler, que ya la ha elegido, vendra con ella de su regreso de Europa, donde tras participar en el
Festival de Berlin, esta terminando su documental sobre la cultura mexicana» (Marcha, 17 de julio de 1970, p.
25).
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Venezuela), Me gustan los estudiantes, Liber Arce... y Empinarse sobre el revés (Cuba).3? Una
pausa en la modalidad de la programacién de estos meses tuvo lugar en setiembre cuando
se cambiaron las funciones aisladas a un régimen de exhibicién en continuado con Lejos de
Vietnam (Jean-Luc Godard, Joris Ivens, William Klein, y otros, 1967), «formidable homenaje
de los cineastas de la sociedad de consumo al pueblo vietnamita» que permaneceria en
cartel con mucho éxito por varias semanas (Marcha, 4 de setiembre de 1970, p. 23).3*

Salvo por el estreno a fines de octubre de la pelicula cubana, La primera carga al
machete (Octavio Gdmez, 1968), la programacion de ese mes dedico su seleccidén a un hecho
clave que acaparaba la atencién de Uruguay y del mundo: la victoria de Salvador Allende en
las elecciones chilenas de setiembre de 1970. En la primera semana, las funciones de
trasnoche en El Galpdn programaron Valparaiso mi amor (Aldo Francia, 1969) y Herminda de
la Victoria (Douglas Hibner, 1969, Centro de Cine Experimental de la Universidad de Chile).
Si la fuerte presencia del cine cubano marcaba una continuidad con los ciclos de cine bajo la
orbita de Marcha en los Festivales de 1967 y 1968 y durante el Cine Club en 1969 (Lacruz,
2016), la aparicion de los titulos chilenos fue la novedad de este circuito de los setenta. Una
nota en el diario E/ Popular que comentaba la funcién de la C3M explicaba, en relaciéon con
los directores chilenos Raul Ruiz, Aldo Francia, Miguel Littin, que se sabia poco de ellos salvo
por Valparaiso mi amor. En noviembre de 1970 se programaron «tres de los mejores
ejemplos» de un cine marcado por «la resistencia y la victoria populares»: se repitid
Herminda de la Victoria y se incluyd el cortometraje sobre el comunista asesinado en julio de
ese mismo afio, Miguel Angel Aguilera (Alvaro Ramirez, 1970 Cine Experimental de la
Universidad de Chile y Central Unica de los Trabajadores, cuT) que articula el contexto de
represion junto con registros del funeral y testimonios para culminar con un fuerte mensaje
de lucha y resistencia.3 El tercer titulo, y segin Marcha «el mas importante de todos» era
Venceremos (Pedro Chaskel y Héctor Rios, 1970). Mientras que la pelicula ilustra el contraste
de las condiciones de vida de la clase trabajadora, y de la clase alta chilena, los
enfrentamientos del pueblo con la policia acrecientan la fuerza y el tono esperanzador del
final en el que se muestran los festejos tras la victoria de Allende.3®

33 Antonio Larreta y Leonor Alvarez Morteo recitarian poemas (del chileno Gonzalo Rojas, del peruano Luis
Nieto, el nicaragliense Joaquin Pasos y el cubano Fayd Yamis) mientras Numa Moraes cantaria («Palabras de
guerrillero», «Cielito del entrevero», «Me gustan los estudiantes», y «Uno, dos, tres») y Teresa Sende ofreceria
un concierto de érgano con musica de Bach. Como explicaba Juan Gentile, coordinador del evento, la funcién
«dedicada a los movimientos de liberacion continental, debia ser ella también por lo menos innovadora de las
formas (en el contenido es algo mas que eso)» (Marcha, 14 de agosto de 1970, p. 27).

34 Sobre el conocido altercado de Manuel Martinez Carril (Cinemateca Uruguaya) quién intenta copiarla
cuando la C3M se la presta a Cine Universitario para una funcion, véase Dominguez (2013, pp. 119-120).

35 Elcortometraje se habia estrenado en Chile en julio de 1970.

36 Segun el semanario, Venceremos, premiada internacionalmente, habia sido estrenada en Chile el mes
anterior a su proyeccién en Montevideo (Marcha, 6 de noviembre de 1970, p. 26).
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En abril de 1971, la C3M programé uno de los maximos referentes del nuevo cine
chileno, el film de Littin E/ Chacal de Nahueltoro (1969), y finalmente en mayo, junto con
Venceremos, se estrend el «documento ineludible» Compariero Presidente (Marcha, 16 de
abril de 1971, p. 27 y Marcha, 21 de mayo de 1971, p. 19).3’ Ademas de encender una
afectividad politica con Chile y con la figura de Allende, las peliculas difundian un repertorio
de gestos, canciones, estéticas que daban cuenta también de una cultura de izquierda
compartida en la regién. Evidentemente, el proyecto de la Unidad Popular que pretendia el
cambio social y politico a través de la via electoral tenia un eco notable en el presente de los
espectadores de 1971: en Uruguay, el Frente Amplio podria alcanzar también el poder
mediante la via legal y un proceso similar al de Chile podia iniciarse en esta otra «Suiza de
América». Sin duda que al entusiasmo de la C3M con Chile Films que he revisado
anteriormente habria que afiadirle este optimismo de la izquierda uruguaya de convertirse
en una nacion socialista.3® Porque si asi sucedia, las ideas que Littin habia intercambiado en
Montevideo y el proyecto de un cine nacional regido por una politica estatal con
posibilidades de nacionalizar las salas o sistematizar la distribucidn, podian suceder también
en Uruguay. Incluso, estas peliculas construyeron un imaginario de la experiencia chilena en
clave épica y con la que los uruguayos podian identificarse: el pueblo habia transitado por la
represion, las protestas, el hambre, las muertes, y tras el sacrificio de la lucha, habia victoria
electoral y construia el socialismo.3?

Por ultimo, no habria que olvidar tampoco, que al igual que las peliculas cubanas
Lucia y La primera carga al machete, El Chacal de Nahueltoro o Venceremos también habian
sido premiadas en festivales internacionales y en este sentido, despertaban expectativas
también por su valor cinematografico-cultural legitimado en estos encuentros de la critica.
De hecho, de acuerdo a una larga nota de Wainer aparecida en Marcha, los films de Chile
presentados en Vina 1969 habian tenido un notable impacto en los uruguayos. Los chilenos
compartian la misma contradiccion que Uruguay: «eran victimas de esa enfermedad colonial
qgue se llama cultura cinematogréfica sin cine». Es decir, podian «organizar un oneroso

37 En horario continuado y trasnoche del sabado en el Teatro Palacio Salvo (Marcha, 21 de mayo de 1971, p.
19). Fueron Debray y Allende quienes originalmente concibieron la pelicula para promocionar a la up dentro de
un plan mas amplio. Como sefiala Del Valle Dévila, las entrevistas fueron luego difundidas en Entretiens avec
Allende sur la situation au Chili (Debray, 1971) que la revista Punto Final tradujo al espafiol. Véase el estudio de
Compaiiero Presidente en Del Valle Davila (2014, pp. 392-402).

38 De todos modos, no fueron los Unicos titulos programados durante esa primera parte del afio. Peliculas
emblematicas como Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963) y La hora de los hornos se proyectaron en el
Salvo en el mes de abril de 1971 en un doble programa (Marcha, 23 abril de 1971, p. 27). Cabe destacar que en
mayo de ese afio se proyectd Quién nos mando llamar (Who invited us?) (Levin, Deitch, Kenower y Landau),
una pelicula que muestra las intervenciones de Estados Unidos desde la década del veinte hasta Vietnam. Lo
acompafaba el cortometraje cubano de animacion Cien afios (Cuba, 1969) y el programa se repitié durante ese
mes.

39 Una funcién organizada en mayo de 1971 y anunciada como «Cantata al programa del Frente Amplio (de
Anselmo Grau y Carlos Cresci con Los cantores de la zafra) es un ejemplo de esta combinacién: incluia el
cortometraje uruguayo de Marcos Banchero, integrante de la C3M, La marcha de los cafieros (circa 1970) y
Venceremos (Marcha, 14 de mayo de 1971, p. 10).

156



2020|ENCLAT. Revista Encuentros Latinoamericanos. Dossier: Seccion Estudios de la Cultura.

festival internacional» con invitados internacionales o tener, aqui si, a diferencia de los
uruguayos, una franquicia fiscal de una ley de cine o un mercado televisivo para el cine
nacional. Pero en Vifia 1969, Valparaiso mi amor (Aldo Francia, 1969), El chacal de Nahuel
Toro y Tres tristes tigres (Raul Ruiz, 1968) habian demostrado que el pais habia superado una
paralisis, con ese «despertar» chileno, como lo llamé Wainer. Se traté de un momento en el
que el cine en Chile «xempieza a dejar de ser solo un vehiculo de penetracién, una mera
forma de negarnos, de suprimirnos [...] para convertirse en un instrumento de afirmar y
oponer nuestra identidad» (Wainer, 1969). Luego de los intercambios mencionados y las
exhibiciones del cine chileno asociadas al triunfo de la upr, esa identidad se proyectaba al
futuro.

Conclusiones

Con este recorrido, no es mi intencidon mitificar un momento de intercambio comun ni para
este ni para ninguln caso nacional de la regidn, pero si resaltar que lo que puede leerse en los
textos, manifiestos o proclamas de los cineastas de ese momento, al menos en el caso
uruguayo de la C3M, tuvo un sustento en experiencias histéricas concretas. Es decir, esta
dimensién material debe ser puesta en un primer plano para contrarrestar la idea de que fue
«solo» un momento de auge de un discurso politico-cultural. Junto con las colaboraciones,
las amistades, las visitas, mostré cémo la difusion de las peliculas de la region en salas
comerciales que logré llevar a cabo la C3M, tuvo importantes dimensiones. Dicho esto, no
puede entenderse la dinamica de la circulacion y exhibicion de ese cine latinoamericano en
las salas de Montevideo sin Marcha. Durante el tiempo de actividad de la C3M, el semanario
no solo incluyd los anuncios y publicitd las funciones, sino que acompand la programacion
desde la seccion de la critica cinematografica contextualizando los titulos, los temas, sus
directores, dandole legitimidad a ese circuito alternativo y una visibilidad indispensable a la
hora de convocar al publico a ver un cine escasamente conocido. Basta quiza con imaginar el
sistema de las grandes empresas internacionales que distribuian en las salas comerciales el
cine de Hollywood e inundaban la prensa y las paginas de publicidad y notas como para
dimensionar el valor de esa tarea. En ella también, cabe subrayar el trabajo de uno de los
integrantes de la C3M, del critico cinematografico Wainer, cuyas entrevistas a cineastas y
cronicas sobre las peliculas fueron indispensables intertextos de estas cinematografias. A su
vez, el trabajo de los uruguayos desplegd una idea compartida del cine militante o cine
politico o cine combativo, que, si bien nunca asumié un Unico nombre, si tuvo una imagen
gue condensé su sentido de manera amplia: la del hombre con la cdmara como un arma. En
los avisos de las funciones de la C3M que aparecian semanalmente en el semanario, la
presencia del isotipo fue mucho mas habitual que en los meses del Cine Club durante 1969.
De alguna manera, la imagen trascendié el propdsito de identificar a la C3M: su rol fue el de
politizar todo espacio donde se la viera, ya fuera en una pequefia esquina de la pagina de
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Marcha o encabezando el titulo de una pelicula en un margen. No desestimaria la
importancia de su papel a la hora de pensar en la negociacidn del sentido politico de titulos
tan diferentes como E/ Chacal de Nahuel Toro, Lucia o Venceremos. Por un momento, la
camara fusil funciond como un santo y sefia: una imagen-concepto que logré condensar la
utopia revolucionaria y que atraveso las distintas expresiones del cine.

e
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TEATRO PALACIO SALVO (TEL. 85646) ]

Imagenes 6, 7 y 8. El isotipo acompaiiando el circuito que funciond en el Teatro El Galpdn, Teatro
Palacio Salvo, Teatro Odedn, y Cine Central.

A mitad de 1971 la situacién de la C3M se volvié muy comprometida: en octubre la
policia alland el local dos veces, secuestraron equipos, peliculas y le pusieron una funda a la
cabeza a siete integrantes mientras los secuestraban por unas horas.® Pero antes de
culminar este articulo, no quisiera dejar de mencionar que este recorrido explica, entre otras
cosas, la reaccion de la comunidad cinematografica latinoamericana por la liberacién de
Achugar y Terra cuando fueron detenidos en mayo de 1972. Entre los reclamos estaba el
comunicado de la Union de Cinematecas de América Latina, UCAL por «la preservacion de sus
vidas actualmente amenazadas» que firmd Pedro Chaskel, su secretario general en ese
momento, la accién de los chilenos que encabezé Miguel Littin en la embajada de Uruguay,*!
la inmediatez con la que pronunciaron por la libertad de los uruguayos los criticos de Peru, la
gran conmocién de intelectuales y cineastas en Venezuela, la reaccion de los criticos y
cineastas de México, el rol de Fernando Birri en Italia, entre otros (Jacob, 2003, pp. 420-422;
Trabuco Ponce, 2014, p. 325).

40 «Nos acordamos de los fusilados de José Ledn Suarez, que aparecian en una secuencia de La hora de los
hornos, y creimos que iban a ejecutarnos» (Tournier en Dominguez, 2013, p. 48). Dado que comUnmente se
destaca la intensa difusion de cine politico en Uruguay con un marco democratico, es necesario matizar esta
observacion. El trabajo de Ludmilla Katzenstein con la documentacién en el Archivo de la Direccidon Nacional de
Informacion e Inteligencia (AbNi) del periodo 1968-1969, es decir, antes del golpe de Estado en el pais,
confirma la vigilancia del publico y las organizaciones por parte de la policia. Denuncias, volantes, recortes y
boletines de actos politicos muestran un temprano espionaje que incluyd, ademas de la C3M, a los cineclubes
mas importantes como Cine Universitario del Uruguay y Cine Club del Uruguay (Katzenstein, 2020).

41 Sobre la reaccién de la comunidad internacional por la liberacién de Achugar y Terra véase el relevamiento
de prensa que publicé Cine Cubano, n.2 76/77, circa 1972, pp. 138-145.
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