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Resumen: El Encuentro de

Murga Joven (EMJ) constituye

una politica cultural impulsada
por la Intendencia de Montevideo
desde fines de la década del
noventa, orientada a promover la
participacion juvenil en el carnaval.
A lo largo de casi tres décadas, su
trayectoria ha estado atravesada por
avances, tensiones y redefiniciones
que reflejan los cambios en las
politicas culturales y en el propio
campo carnavalero. Este articulo
analiza su desarrollo histérico
entre 1998 y 2025 a partir de una
periodizacién construida sobre
transformaciones organizativas,
normativas e institucionales.
Mediante el analisis de reglamentos,
documentos oficiales y entrevistas
a actores clave, se identifican

tres etapas: una fase inicial de
emergencia y experimentacion,
una etapa de expansion y
legitimacion dentro del campo
carnavalero y un periodo de mayor
institucionalizacion y estabilidad.
El proceso de consolidacion

del EMy implico una progresiva
formalizacién de sus mecanismos
de organizacién, acompanada

por tensiones persistentes entre
participacién y regulacién. En

este sentido, el EMJ permite
observar no solo la evolucién de
una politica cultural juvenil, sino
también las disputas, ajustes y
continuidades que configuran las
relaciones entre Estado, juventud y
produccién cultural en el carnaval
montevideano.

Palabras clave: Murga joven,
politicas culturales, juventudes

Abstract: The Murga Joven
Encounter (EMy) is a cultural policy
promoted by the Municipality

of Montevideo since the late
1990s, aimed at fostering youth
participation in carnival. Over
nearly three decades, its trajectory
has been marked by advances,
tensions, and redefinitions

that reflect broader changes

in cultural policies and in the
carnival field itself. This article
analyzes its historical development
between 1998 and 2025 through

a periodization based on
organizational, regulatory, and
institutional transformations.
Drawing on the analysis of
regulations, official documents,
and interviews with key actors,
three stages are identified: an
initial phase of emergence and
experimentation, a stage of
expansion and legitimation within
the carnival field, and a period

of increased institutionalization
and stability. The consolidation

of the EmJ involved a progressive
formalization of its organizational
mechanisms, accompanied by
persistent tensions between
participation and regulation. In
this sense, the Emy allows us to
observe not only the evolution

of a youth cultural policy, but

also the disputes, adjustments,
and continuities that shape the
relationships between the State,
youth, and cultural production in
Montevideo’s carnival.

Keywords: Murga Joven, Cultural
policies, Youth
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Resumo: O Encontro de Murga
Jovem (EMJ) constitui uma

politica cultural promovida pela
Intendéncia de Montevidéu desde
o final da década de 1990, voltada a
promogio da participagio juvenil
no carnaval. Ao longo de quase trés
décadas, sua trajetdria foi marcada
por avangos, tensoes e redefini¢des
que refletem mudangas mais
amplas nas politicas culturais e no
proprio campo carnavalesco. Este
artigo analisa seu desenvolvimento
histdrico entre 1998 e 2025 a partir
de uma periodizagao baseada em
transformacdes organizativas,
normativas e institucionais. Por
meio da andlise de regulamentos,
documentos oficiais e entrevistas
com atores-chave, identificam-se
trés etapas: uma fase inicial de
emergéncia e experimentagdo, uma
etapa de expansdo e legitimac¢io no
campo carnavalesco e um periodo
de maior institucionalizacio

e estabilidade. O processo de
consolidagdo do EMJ implicou
uma progressiva formalizagdo de
seus mecanismos de organizagio,
acompanhada por tensdes
persistentes entre participacao e
regulagdo. Nesse sentido, 0 EMJ
permite observar ndo apenas a
evolu¢io de uma politica cultural
voltada as juventudes, mas
também as disputas, ajustes e
continuidades que configuram as
relagdes entre Estado, juventude e
produgio cultural no carnaval de
Montevidéu.

Palavras-chave: Murga jovem,
politicas culturais, juventude
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El carnaval uruguayo constituye uno de los principales espacios de produccién cultural popular
de Montevideo y una de las manifestaciones mas relevantes de la cultura popular urbana del pais.
Dentro de este marco, la murga se consolidé como una de las expresiones mas caracteristicas
del carnaval uruguayo, articulando canto coral, actuacion escénica y comentario satirico sobre la
actualidad politica y social, en estrecha relacion con el Concurso Oficial de Agrupaciones Car-
navalescas (coac).' Sin embargo, hacia la década del noventa comenzaron a surgir experiencias
juveniles que retomaron el género desde otros marcos de participacion, con menor centralidad
de las 16gicas profesionales y competitivas del carnaval tradicional. En este contexto, la denomi-
nada «murga joven» no refiere inicamente a un recambio etario, sino también a nuevas formas
de produccién artistica, organizacion colectiva y apropiacion cultural del género murguero por
parte de sectores juveniles.

Las primeras murgas jovenes estuvieron integradas por colectivos barriales, estudiantiles
y culturales con trayectorias diversas, muchas veces alejadas de los circuitos tradicionales del
carnaval. En general, desarrollaron dindmicas mas horizontales y espacios de creacion colectiva
donde la experimentacidn escénica, la formacion artistica y las nuevas busquedas discursivas
adquirieron un lugar relevante, en didlogo con las transformaciones estéticas que atravesaba la
murga montevideana durante la década del noventa.

La idea de murga joven retine multiples significados. No solo designa una politica publica
que, a lo largo de casi tres décadas, se ha movido entre objetivos de desarrollo cultural y social,
sino que también remite a un modo particular de concebir y practicar la murga. El término inclu-
ye, ademas, una dimension formativa vinculada a la educacion artistica, experiencias de cultura
viva comunitaria y una institucionalidad heterogénea que combina ldgicas estatales y formas de
organizacion colectiva. En su funcionamiento, el Encuentro de Murga Joven (EMJ) se configura
como un ambito donde convergen colaboraciones, disputas y negociaciones multiples (Alba,
2022). En este trabajo, «murga joven» refiere al conjunto de practicas y agrupaciones desarrolla-
das en torno al Emj impulsado por la Intendencia de Montevideo (1m) y el Taller Uruguayo de

Msica Popular (Tump)* desde mediados de la década del noventa.

1 El principal certamen competitivo del carnaval uruguayo.

2 El Tump, fundado en 1983, fue la primera institucion en el pais y la regiéon dedicada a preservar, ensefiar y difundir la
musica nacional y latinoamericana. En la década del noventa, consolidé su metodologia de taller y lanzo proyectos
de ensefnanza de la musica popular uruguaya, en colaboracién con la 1m. A partir del diagnéstico, observaron que,
en materia de formacidén musical para jovenes, existian pocas alternativas a los esquemas tradicionales de ensefianza
y aprendizaje, los cuales tendian a reproducir modelos fordneos basados en logicas europeas o mercantiles. La
musica popular implica diferentes formas, transmision y construccion de conocimiento; ademas, en el carnaval en su
conjunto, todos los modelos anteriores se fusionan y se retroalimentan (Brum, 2001, p. 8).
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formativas y de participacion juvenil. Mds que un concurso o una muestra artistica aislada, se
consolidd progresivamente como una politica cultural sostenida por la 1M, en la que convergen
practicas de formacidn, instancias de sociabilidad y circulacién artistica. Por esta razon, el pre-
sente trabajo no se centra en el analisis estético de los espectaculos producidos por las murgas,
sino en la reconstruccion historica de las transformaciones normativas e institucionales que
configuraron al EMJ como un espacio especifico dentro del campo carnavalero montevideano.

Los vinculos entre los organizadores, las formas de participacion colectiva y la incorporacién
de la murga joven en este campo atravesaron variaciones significativas a lo largo del tiempo. Estas
tensiones y negociaciones dan cuenta de un proceso dindmico, en el que el Emj fue redefiniéndose
en funcién de coyunturas politicas, cambios generacionales y transformaciones estéticas.

Con el paso de los afios, aquel dispositivo inicialmente experimental fue adquiriendo una
estructura mas estable, modificando sus reglas internas, ampliando su alcance y transformando
sus objetivos. Sin embargo, a pesar de su permanencia y visibilidad publica, atin existen escasos
estudios que analicen en detalle como se configuré histéricamente esta politica, qué factores
incidieron en sus cambios y cudles fueron los hitos que marcaron su consolidacion.

En este sentido, el presente trabajo se propone reconstruir histéricamente las distintas etapas
del Emj, identificando los factores que incidieron en sus cambios institucionales y en la conso-
lidacién de determinadas dindmicas de funcionamiento. Se parte de la hipétesis de que este
proceso de consolidacion institucional del EMy implicé al mismo tiempo una ampliacion de su
legitimidad dentro del campo carnavalero y una progresiva formalizacién de sus mecanismos
de organizacioén, participacién y regulacion interna. A partir de ello, interesa analizar de qué
manera las transformaciones institucionales, reglamentarias y organizativas del EMj modificaron
sus objetivos, modalidades de participacion y vinculos con el carnaval montevideano.

Por tanto, el interés de este proceso radica no solo en la consolidaciéon del Emj como una
politica cultural juvenil sostenida en el tiempo, sino también en su influencia e incidencia sobre las
formas contemporaneas de produccidn y desarrollo de la murga uruguaya. Asimismo, el analisis
de su evolucién permite observar las transformaciones en los vinculos entre politicas culturales,

participacion juvenil y organizacion del carnaval montevideano.

Consideraciones tedéricas

En su mayoria, los estudios antecedentes toman como principal perspectiva la teoria social;
sin embargo, el presente trabajo se desarrolla desde un enfoque histérico. Ambas dimensio-
nes resultan complementarias: como sefiala Miguel Valles, siguiendo a Charles Wright Mills,

la historia permite formular y responder preguntas socioldgicas de manera mas adecuada, asi
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como comprender las estructuras sociales en su devenir, evitando lecturas estaticas (Valles, 1999,
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pp- 111-112). En una linea similar, Milita Alfaro destaca la importancia de analizar no solo las
configuraciones actuales, sino también los procesos histéricos mediante los cuales se construyen
los campos sociales, en el sentido propuesto por Pierre Bourdieu (Alfaro, 1991, p. 7).

Desde esta perspectiva histdrica, las politicas culturales no constituyen tinicamente meca-
nismos estatales de administracion de actividades artisticas, sino también formas de organiza-
cién de la participacion social y de produccion de legitimidad cultural. En este marco, el EMJ
puede entenderse como una politica cultural que articula dimensiones educativas, comunitarias
y artisticas, configurando modos especificos de participacién juvenil e insercién en el carnaval
montevideano. En este sentido, las politicas culturales orientadas a juventudes no se reducen
a dispositivos de recreacion o asistencia, sino que habilitan espacios de produccion simbolica,
sociabilidad y construccién colectiva de practicas culturales (Reguillo, 2000). Tal como sefialan
Carneiro y Rabuffetti (2009), los cambios organizativos del EmJ expresan distintas concepciones
sobre la cultura, la juventud y el rol del Estado en la promocidn artistica.

En un nivel mas especifico, el desarrollo del EmJ puede analizarse como parte de un proceso
mas amplio de institucionalizacion de practicas culturales juveniles en Montevideo durante las
décadas del noventa y del dos mil. Para Néstor Garcia Canclini (1987), las politicas culturales im-
plican intervenciones orientadas a organizar simbolicamente la vida social, articulando relaciones
entre Estado, sociedad civil y produccién cultural. En el caso de Murga Joven, esto se expreso en la
construccion progresiva de un dispositivo institucional donde coexistieron dinamicas de formacién
artistica, regulacién organizativa, autogestion colectiva y competencia escénica, estructurando ra-
cionalidades pedagdgicas, culturales, juveniles y carnavaleras. Estas dinamicas evidencian tensiones
persistentes entre participacién comunitaria, regulacion institucional y profesionalizacion artistica.

Por otra parte, la consolidaciéon de Murga Joven puede interpretarse en relacién con las
disputas internas del campo carnavalero. Retomando a Pierre Bourdieu (1990), los campos cul-
turales se estructuran a partir de relaciones de fuerza y disputas por legitimidad entre actores,
instituciones y formas de consagracion. En sus primeras etapas, el EMJ se configurd en tensién con
las 16gicas dominantes del coac, particularmente en relacién con los criterios de competencia,
profesionalizacién y jerarquizacion artistica. Tal como muestra Rodriguez (2023), el pasaje de las
murgas jovenes al coac implica el ingreso a un espacio con reglas implicitas, mayores exigencias
de capital simbolico y dindmicas de cierre que tienden a restringir el acceso de nuevos agentes. Sin
embargo, a medida que distintas murgas jévenes comenzaron a incorporarse al carnaval oficial y
a obtener reconocimiento publico, se produjo una reconfiguracion de esas fronteras simbdlicas.
De este modo, la historia del EMj expresa tanto la evolucién de una politica cultural juvenil como
transformaciones en las formas de produccion, circulacién y legitimacion de la murga dentro

del carnaval uruguayo.
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Desde esta perspectiva, el andlisis historico del EMJ se orienta a identificar las transforma-

ciones en sus formas de organizacién, regulacion, participacion y legitimacion dentro del campo
carnavalero, considerando tanto las modificaciones institucionales y normativas como las tensiones
entre formacidn, competencia y produccion cultural presentes en cada periodo. En este marco,
la periodizacién se entiende como una herramienta analitica que permite identificar configura-
ciones especificas a partir de la combinacion de factores organizativos, normativos y contextuales

(Arostegui, 1995; Le Gofl, 2016) mds que como una mera divisién cronolégica del proceso.

Antecedentes y metodologia

El presente trabajo se desarrolla desde un enfoque histérico-cualitativo orientado a reconstruir la
evolucioén organizativa e institucional del Emy a partir del andlisis documental y la sistematizacion
de fuentes primarias y secundarias.

La construccién de los distintos periodos propuestos no respondié inicamente a una orga-
nizacién cronoldgica, sino al analisis de transformaciones concretas en las formas de funciona-
miento y concepcion del encuentro. Para ello se trabajé con reglamentos y bases del EmJ entre
1998 y 2025, cronogramas, documentos institucionales y otros materiales vinculados a sucesos
de especial relevancia para su desarrollo. A partir de este relevamiento se elaboré una planilla
longitudinal que permitio sistematizar modificaciones en los criterios de participacién y eva-
luacidn, la estructura organizativa e institucional, las modalidades de articulacion entre la 1, el
TUMP Y otros actores vinculados al carnaval, asi como datos sobre participacién y permanencia
de los conjuntos.

Asimismo, se incorporaron entrevistas y testimonios producidos en investigaciones anterio-
res que constituyen antecedentes directos de este trabajo. Entre ellas se encuentran las realizadas
en el marco del estudio inédito Murga Joven. De una politica cultural a la emergencia de un nuevo
tipo de ciudadania (Alba et al., 2014), que permiti6 elaborar una primera reconstruccion histdrica
del EMy mas alla de sus afios iniciales, y las desarrolladas posteriormente en el proyecto Cultura y
patrimonio: el rescate documental de Murga Joven, impulsado por el Archivo Murga Joven entre
2022y 2023, orientado a ampliar dicha reconstruccion a partir de los relatos de organizadores,
talleristas y participantes.

Este andlisis dialoga y busca complementar trabajos previos como los de Carneiro y Rabuffetti
(2009), Rodriguez y Jaunsolo (2023), Alba y Pallares (2016), Rodriguez (2023) y Miranda Turnes
(2024), e incorporar una lectura histdrica de las transformaciones normativas, institucionales
y culturales del Encuentro. A su vez, el enfoque longitudinal permitié observar momentos de
expansion, consolidacion y reconfiguracion del Emj, y contribuyd a delimitar etapas con logicas

institucionales diferenciadas.
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A partir de estas transformaciones, el trabajo propone una periodizacion en tres etapas: una

primera fase, de emergencia y experimentacion vinculada a los talleres barriales y los inicios
del EmJ; una segunda etapa, de expansion y legitimaciéon de la murga joven dentro del campo
carnavalero, y una tercera, marcada por mayores niveles de institucionalizacién, estabilidad or-

ganizativa y participacion de los conjuntos en la definicién del encuentro.

Principales actores y antecedentes

Tras la llegada del Frente Amplio al gobierno departamental de Montevideo en 1990, la 1M impul-
s6 un proceso de descentralizacion administrativa y cultural que buscé ampliar los mecanismos
de participacion ciudadana y fortalecer el trabajo territorial en los barrios. Como sefialan Ramos y
Scherzer (2010), este proceso promovia formas de autogestion, arraigo barrial y democratizacion
de la vida cultural, entendiendo la cultura no solo como acceso a bienes artisticos, sino también
como una dimension central de la ciudadania y la integracion social. En este marco, comenzaron
a desarrollarse programas culturales y juveniles orientados a construir espacios de participacién
para sectores historicamente alejados de los circuitos institucionales tradicionales. La creacién
de la Comision de Juventud junto con experiencias como Teatro Joven y los talleres barriales de
murga, formaron parte de esta politica cultural.

En relacién con las politicas juveniles, la Primera Encuesta Nacional de Juventud (1991) se-
fialaba una fuerte distancia de los jovenes respecto a las formas tradicionales de representacion:
cerca del 40 % no se sentia representado por ninguna organizacién (Filgueira y Rama, 1991).
Como sefala Fernando Caceres (entrevista, 17 de agosto de 2023), este diagndstico constituyd
un insumo relevante para el disefio de politicas publicas orientadas a adolescentes y jévenes en
ese periodo. En este contexto, las iniciativas culturales impulsadas por la intendencia buscaron
concebir nuevos espacios de participacion y produccion colectiva, marco en el cual surgiria el Emj.

En paralelo, durante la década del noventa el carnaval montevideano atravesé un proceso
de revitalizacion y reconfiguracion estética, particularmente en la categoria murga. La creciente
centralidad del coac consolidé mayores niveles de profesionalizacion y competitividad, al tiempo
que se desarrollaron nuevas formas escénicas, musicales y discursivas (Alba y Pallares, 2016).

Sin embargo, este proceso también evidencié dificultades de acceso para sectores juveni-
les que no encontraban espacios intermedios entre el Carnaval de las Promesas® y al coac con
sus correspondientes estructuras organizativas llevadas por Daecpu (Directores Asociados de

Espectaculos Carnavalescos Populares del Uruguay).* En este contexto comenzaron a surgir

3 Creado en 198, es un espacio dedicado a nifios y jévenes que toma como referencia las modalidades del carnaval
mayor uruguayo, como Murgas, Parodistas y Comparsas. (Brocos y Filgueiras, 2019, p. 58). El concurso oficial de
agrupaciones infantiles se celebra en los meses de diciembre y enero de cada afio.

4 Asociacion que reune a las distintas agrupaciones carnavalescas del Uruguay y actia como coorganizadora del
concurso oficial. Fundada en 1952, su objetivo central es promover y defender los intereses del sector, garantizando
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distintos colectivos culturales juveniles que buscaron ambitos de formacién y experimentacion

artistica. Experiencias como Teatro Joven y, posteriormente, Murga Joven respondieron a esta
demanda, al proponer formas de participaciéon menos profesionalizadas y mas vinculadas a la
autogestion y la creacién colectiva.

El proceso de gestacion del proyecto de talleres barriales que dieron paso al primer EmJ es
una sucesion de hechos que tienen como participe a Julio Brum, principal creador y artifice de
esos talleres. La primera incursiéon vinculada de Brum con el género murga surgio a partir de
la participacion de la murga juvenil El Firulete, que en el aflo 1987 participd en el coac bajo el
nombre de Contrafarsa.

En 1992 comenz6 a gestarse el proyecto como una incubadora en el centro cultural Casa
Pueblo, en el barrio Paso Carrasco, donde ya se trabajaba desde hacia un tiempo y donde algunos
jovenes murguistas —como Lolito Iribarne, Rauil Garcia (ambos integrantes de Contrafarsa) y
Pitufo Lombardo— iniciaron sus primeras experiencias como talleristas. Posteriormente, Brum
se alejo de este proyecto, regresd al TUMP y propuso crear un departamento de extensién para
desarrollar un programa de talleres de murga. El primer formato del proyecto estaba orientado
a murgas participantes del Carnaval de las Promesas, ya que Brum habia trabajado en ese dm-
bito durante cinco afios y conocia el funcionamiento interno. Por varios motivos, mas que nada
politicos, el proyecto no se aprobé. Fue necesario reformular la propuesta, que pasé a ser un
proyecto orientado a jovenes, a la vez que encontré apoyo politico dentro de la 1M por medio de
Sara Lépez, en ese momento, directora de Turismo, seccién perteneciente a Cultura. (J. Brum,
entrevista, 2014).

A partir de esto, se firmé un convenio entre el TUMP y Promocién Cultural, dependiente
del Departamento de Cultura, con supervision de Sara Lopez y Gonzalo Carambula. A través
de este convenio, a fines del aflo 1994 se organizaron cinco talleres para enseflar murga en los
barrios, dirigidos a jévenes de entre 12 y 30 afos. Estos talleres tuvieron resultados dispares pero
prometedores. A finales de ese afo, el semanario Brecha, publicé una nota que fue leida por

Enrique Vidal,’ funcionario de la Comisién de Juventud;® esta dependencia habia identificado en

tanto el desarrollo como la calidad artistica de los espectaculos. A lo largo de la historia ha variado su influencia y su
preeminencia en todo lo referente al carnaval. Para coordinar las actuaciones en el concurso y negociar en los tablados
comerciales es obligatorio ser parte de la organizacion.

5 Aunque este episodio tuvo un cardcter fortuito, las distintas fuentes y testimonios coinciden en sefalar la relevancia de
esa nota.
6 Tras la llegada del Frente Amplio al gobierno de la 1M en febrero de 1990, se implementd una politica de

descentralizacion que promovio la autogestion, el arraigo barrial, la participacion ciudadana y la praxis de la igualdad
entre los ciudadanos, entre otras definiciones programaticas relacionadas con el ambito cultural (Ramos y Scherzer,
2010, p. 110). La Comision de Juventud creé programas dirigidos a jovenes que incluian capacitacion e insercién
laboral, recreacion y actividades culturales, desarrollo de espacios juveniles, y promocién de la salud, deportes y
turismo.
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y se opto6 por apoyar y ampliar los talleres que se venian desarrollando.

En 1996, el convenio se amplié para incluir a la Comisién de Juventud, que dependia de la
Divisién Promocién Social del Departamento de Descentralizacion. La Comisién de Juventud
contribuyo significativamente al crear cinco nuevos talleres, que se sumaron a los cinco iniciados
el afo anterior. Este proyecto de 1996, llamado Taller de Murgas Juveniles (Brocos y Filgueiras,
2019, p. 49), fue el que origind a las primeras murgas jovenes. Tenian como objetivo central
«generar espacios que partiendo de nuestra musica popular contribuyan a ampliar los recursos
y posibilidades de crecimiento individual y colectivo de los jévenes montevideanos» (Brum,
2001, p. 9). La metodologia se adaptd a las necesidades y habilidades de los participantes de los
talleres de murga. Primero, se foment¢ la integracidn grupal y la introduccién a la murga, esta-
bleciendo roles y responsabilidades. Luego, se desarrollaron habilidades artisticas como canto,
movimiento y creacion de textos y se asignaron roles especificos dentro del grupo. Finalmente, se
presentd el espectaculo en diferentes barrios, lo que permitio a los participantes interactuar con
diversos publicos. Los grupos con aptitudes adecuadas participaron en los desfiles de carnaval
organizados por la 1M (Brum, 2001, pp. 16-17; Carneiro y Rabuffetti, 2009, p. 9). La mayoria de los
docentes-talleristas que integraban el TUMP pertenecian a su vez a las generaciones mds jovenes
de integrantes de murgas participantes en el carnaval oficial.

En 1997, la experiencia continud con la apertura de nuevos talleres y el cierre de algunos
anteriores. Este afo surgid el problema de la consistencia en el tiempo de los grupos formados;
sin embargo, las fortalezas que tenia el proyecto provocaban el sentimiento de que se debia con-
tinuar con este.

Estudiantes de cuarto afio de la Escuela de Psicologia Social Pichén Riviere” llevaron a cabo
una experiencia de campo como observadores activos con grupos estables. Durante ese aflo, tra-
bajaron con los grupos participantes del proyecto. En el informe final, destacaron que no existia
un incentivo lo suficientemente valioso como para generar el compromiso necesario para que los
participantes continuaran (E Caceres, entrevista, 17 de agosto de 2023). A finales de cada afio, el
TUMP celebraba un encuentro final con todos sus talleres,® pero esto no era suficiente; las murgas
necesitaban algo propio y especifico. Ademas, los estudiantes observaron que entre el Carnaval
de las Promesas y el coac se producia un vacio generacional significativo, ya que ninguno de

los dos concursos representaba adecuadamente a los jévenes. También, la experiencia de Teatro

7 Se autodefine como una institucion «De cara a la comunidad», dedicada a la formacion de técnicos en trabajo grupal
desde el marco tedrico y metodoldgico de la psicologia social. Estd abocada a un desarrollo institucional que armoniza
e integra el aprendizaje y la investigaciéon con una préactica comunitaria concreta desde un horizonte ético y desde la
situacion actual del Uruguay y Latinoamérica» (Escuela de Psicologia Social «Enrique Pichon Riviere», s. f.).

8 «Antes nosotros [en referencia al TumP] ya habiamos hecho otros encuentros (en Colon, en la explanada de la 1m,
en el colegio Pedro Poveda), pero no tenian nombre de encuentro y donde la onda era: vamos a ver qué hace el otro,
cantamos todos juntos, fiesta y ta, se terminaba» (E. Vidal, entrevista, 2014).
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Joven?® fue decisiva para la creacién del EmJ. Se mantuvo el espiritu de este encuentro, que se

centraba en compartir con otros conjuntos lo realizado en el afio, en forma de un espectaculo.
En este sentido, el desarrollo inicial del EMJ no puede desligarse del proceso mas amplio de des-
centralizacion cultural, promocién de la participacion juvenil y fortalecimiento de experiencias
territoriales impulsado por la 1M durante la década del noventa. A partir de todas estas expe-

riencias, se tuvieron insumos necesarios para disefar el primer EmJ, desarrollado en el afo 1998.

Periodo 1998-2000: implementacién

La primera etapa del EMJ se caracteriz6 por una logica de emergencia y experimentacion, mar-
cada por una baja institucionalizacién y una fuerte impronta pedagdgica vinculada a los talleres
de murga en los barrios. La estructura organizativa surgi6 directamente del diagnostico inicial
elaborado por la 1M y el TuMP, por lo que mantuvo un cardcter flexible y receptivo a modifica-
ciones en funcién del desarrollo de la experiencia y del crecimiento —todavia moderado— de la
participacion. El primer Emj se llevo a cabo en 1998 en los talleres de Don Bosco y reunié tanto
grupos provenientes de talleres desarrollados con anterioridad como nuevas murgas jovenes
surgidas en centros universitarios y clubes barriales. El evento se organizé a partir de talleres
impartidos por el TUMP y una muestra competitiva, combinando asi dimensiones de formacioén
artistica, encuentro juvenil y presentacion escénica.

En cuanto a las formalidades que incluian las convocatorias o bases, luego de darles el pla-
zo de un mes para inscribirse, las murgas debian delegar a una persona que respondia ante la
organizacion. El rango etario de los participantes era de los 15 a los 30 afios, con un cupo para
tres integrantes extraedad para roles técnicos, estos cupos se suprimieron en 2001y evidencia la
vision de la organizacién en cuanto a la falta de jovenes que tengan experiencia o conocimientos
musicales especificos. La cantidad de integrantes de cada murga seria de un minimo de 13 y un
maximo de 20 y contaban con 30 minutos para la actuacion. El primer Emj fue el tnico que tuvo
una sola ronda, todos los posteriores fueron con dos, y la segunda era una seleccion de los me-
jores espectaculos a modo de finalistas. En el afio 2000 se implement6 que la 1M eligiera uno de
los jurados, otro fuera elegido por el TumMP y el tltimo, por el grupo de las murgas inscriptas. Los

jurados, ademas de elegir el/los ganador/es del EmJ, podian adjudicar las menciones que creyeran

9 En el afio 1991, bajo la presidencia de Peter Coates, la Comision de Juventud organizé el primer Encuentro de Teatro
Joven, que reunia a jovenes de 12 a 30 afios. La exitosa convocatoria atrajo a diversos colectivos independientes y
actores de distintas escuelas, y establecié una tradicion escénica caracterizada por la heterogeneidad y la irreverencia.
En sus primeros cinco anos, se introdujeron talleres impartidos por profesionales y una prueba de admision para
asegurar la calidad artistica. El éxito de la convocatoria no hizo més que confirmar la necesidad de los jovenes de
un lugar propio, de reconocimiento, de intercambio e interaccion (F. Caceres, entrevista, 17 de agosto de 2023). Este
encuentro, que ha continuado ininterrumpidamente durante 34 aios, ha sido fundamental para las vanguardias del
teatro nacional y se destaca la capacidad de los jovenes para apropiarse y proyectar espacios culturales.
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pertinentes. La duracién de los espectaculos, las rondas y la eleccién de jurados, siguen siendo
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de la misma manera al presente.

En esta etapa, se produjo un conflicto entre la Comisién de Juventud (dependencia encar-
gada de organizar por parte de la 1mM) y el TUMP. La comisién defendi6 un formato similar al de
los encuentros de Teatro Joven, lo que involucraba un concurso dentro del EmJ, mientras que el
TUMP se oponia a la competencia, ya que consideraba que contradecia su enfoque pedagogico e
inclusivo (Carneiro y Rabuffetti, 2009, pp. 23-24). A pesar de este desacuerdo, el TUMP continué

colaborando en los talleres en un ambiente de cooperacion.

Periodo 2001-2007: consolidacién, crecimiento y ajuste

La segunda etapa del EMJ estuvo marcada por un proceso de consolidacion y expansion, con
crecimiento sostenido de la participacion, diversificacion de actividades y mayor estabilidad
organizativa. En este contexto, comenzaron a desarrollarse distintas instancias de actividad por
fuera del EmJ y la eleccion de un escenario relativamente estable para las rondas contribuyé a
generar un fuerte sentido de pertenencia e identificacion entre los conjuntos participantes. En
paralelo, el ingreso y buen desempefio de las primeras murgas jévenes en el coac demostraron
la capacidad de los conjuntos surgidos del Emj para producir espectaculos de alta calidad artis-
tica, y constituy6 un punto de inflexion en la legitimacion de la murga joven dentro del campo
carnavalero y en las transformaciones mas amplias del género.

Durante ese periodo, en las bases se introdujeron modificaciones relevantes en los criterios
de participacion y seleccion, entre ellas, la implementacion de una prueba de admision (2006 y
2007), la ampliacion del rango etario de los participantes de 12 a 30 (2002-2009), las diferentes
menciones al desfile inaugural de la Movida Joven, como fechas especificas, montos de premios o
instancias decisivas (2002-2007) y ajustes en los mecanismos de clasificacion a la segunda rueda:
el jurado seleccionaba el 25 % sobre el total de los espectaculos.

Una dimension particularmente relevante refiere a la formulacion de los objetivos del
Encuentro en las Bases. Mientras que en los primeros afios el énfasis estuvo puesto en la crea-
cién de un espacio alternativo a las logicas predominantes del coac,” las bases del afio 2000
incorporaron una dimension autogestionaria y una referencia explicita a la participacion juvenil.”

Posteriormente, entre 2001 y 2007, ambos énfasis coexistieron en la redaccién de las bases: por

10 «La idea central del concurso apuesta a la conformacién de un dmbito en el cual se valore la creatividad, la
imaginacion, la globalidad y la originalidad por encima del lujo y la visualizacién compartimentada y fragmentada
de los rubros que integran o componen el producto artistico» (Comision de Juventud de la Intendencia Municipal de
Montevideo, 1999, p. 1).

1 «Conformar un ambito de actividades que apunten a la ensefianza, promocién y difusion de la expresion murguera
procurando el logro de un espacio de expresion alternativa al carnaval profesional a través de una instancia
autogestionaria que posibilite la canalizacion de inquietudes, propuestas y expresiones juveniles» (Comision de
Juventud de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2000, p. 1).
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un lado, se mantuvo la preocupacidn por generar un espacio especifico para el desarrollo de la
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murga joven y, por otro, se reforzaron los objetivos vinculados a la formacién, la autogestion y
la participacion de los jovenes. Esta coexistencia quedo reflejada en la diferenciacion entre los
«Objetivos de la actuacion» y los «Objetivos de la muestra o concurso».”

En el aflo 2000, tras cambios jerarquicos en la 1m, los programas de la Comisién de Juventud
experimentaron modificaciones desde la direccién politica. En cuanto al Emy, las decisiones to-
madas estuvieron orientadas a su desarrollo y consolidacién.

Sinos centramos en la participacion, el EMJ experiment6 un notable crecimiento: el nime-
ro de murgas aument6 de un maximo de 18 murgas en el periodo pasado, en el afio 2000, a 28
en 2001. La cantidad de murgas no par6 de crecer hasta llegar a 70 en el aflo 2004 (el segundo
registro mas grande de la historia), luego descendié a 44 al final del periodo. A diferencia de
los afos anteriores, cuando la mayoria de las murgas surgian de los talleres del Tump, ahora los
jovenes formaban sus propias murgas de manera independiente. Incluso, en el 2001 siguieron
participando solo dos murgas que se habian presentado en el primer EMJ y en todos los afios
anteriores, y solo dos que se habian presentado desde el segundo EmJ.

Desde 1999 el Teatro de Verano ya era utilizado como escenario de la segunda rueda, en
2001 se consolidd esta eleccién y ese mismo afio se comenzd a utilizar para la primera ronda el
Defensor Sporting Club hasta 2007, con excepcién del afio 2004. Estos escenarios presentaron
una fuerte conexion cultural con la murga como género y fue una caracteristica distintiva de
este periodo.?

En cuanto a la organizacién general del Emj, en el aflo 2002, la Comisién de Juventud unificé
los distintos encuentros artisticos bajo el nombre Movida Joven. Este macroevento cultural, que
reunié encuentros de teatro, danza, murga, percusion, cuerdas de tambores y malabares, esta-
blecié una estructura comun de talleres, muestras y premiacion, convocando a jévenes de 12 a 30
anos. La creacion de la Movida Joven tuvo dos objetivos principales: ofrecer a los jévenes espacios
de participacion y expresion y facilitar la interconexién entre los publicos de distintos encuentros.

A partir de 2002, el TuMP modificé su modalidad de participacién: redujo los talleres ba-
rriales —vigentes hasta 2001— y asigné un tallerista por murga entre 2002 y 2005." Los talleres
barriales y grupales habian continuado con irregularidad en cuanto a participacion y a asistencias

durante los primeros dos encuentros. Esta decision respondio a esa irregularidad y a la demanda

12 Pueden aparecer los términos concursos o muestras en distintos afos, por ejemplo, en el afio 2004, aparece
expresamente en todos los términos como muestra y en el ao 2007, como encuentro.

13 «Al finalizar el segundo Encuentro, en 1999, con Fernando Caceres se evalud que el espacio de Talleres de Don Bosco
no era el acorde y ahi surge el Sporting, que estaba a disposicion de la Intendencia gracias a un convenio, o era predio
municipal, y eso se concreta con Reboledo, gracias a su vinculo con Marchelli, el gerente del lugar. Ademads, el propio
teatro de Talleres de Don Bosco, que ya se usaba para Teatro Joven, se iba a usar para otros encuentros nuevos que se
venian con la creacion de la Movida Joven, y estaba bien darle un espacio nuevo a Murga Joven, propio y cercano al
género». (E. Vidal, entrevista, 2014).

14 Incluso no hay registro en las bases de que existan talleristas o coordinadores en los afos 2006 y 2007.
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de las propias murgas de contar con un acompafamiento directo en sus ensayos. Asimismo, la
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Comisién de Juventud impuls6 una politica de paridad de género que exigia al menos dos inte-
grantes por sexo en cada murga, vigente unicamente entre 2001y 2002.

En cuanto a la relacién entre Daecpu y la organizacién de Murga Joven, en sus inicios
acordaron mantener el EMJ independiente del coac y del Carnaval de las Promesas (Alba y
Pallares, 2016, p. 210). Esto permitié que el EMJ desarrollara caracteristicas propias, alejadas de
la competitividad y del poderio econémico presentes en otros eventos del carnaval (Rodriguez,
2023, p. 311). La relacién de los grupos participantes del EMj con Daecpu fue percibida por ellos
como signada por «un vacio importante de comunicacién».” La organizacién opté por crear un
espacio sin codigos preestablecidos, en la que el EMJ promoviera la competencia y la expresion
artistica sin pautas rigidas (F. Caceres, entrevista, 2014). En esta etapa inicial, el vinculo se limité
a la generacion de espacios de participacion para los grupos del Emj.

La incorporacién de murgas jovenes al COAC se concret6 en 2001 con el ingreso de La
Mojigata, seguida por Demimurga en 2002. Entre 2002 y 2003 se acordd con Daecpu que las
murgas ganadoras del EMJ accedieran gratuitamente a la prueba de admision para el carnaval
oficial, beneficio que no fue utilizado, por lo que se concluyé que el estimulo ya existia sin nece-
sidad de formalizarlo como premio.*

De todas formas, se coordind la participacion de las murgas jovenes en dos instancias per-
tenecientes al coac: el Desfile Inaugural (registrado en las bases en el afio 2001 y 2002), los
tablados? y, por sugerencia de los grupos participantes, también en los corsos. Las tres ins-
tancias tuvieron como caracteristica inesperada la visibilidad del Emj en la sociedad, elemento
determinante para la consolidacion del evento y la posterior multiplicaciéon exponencial de las
murgas jovenes. A partir del afio 2001, la oportunidad de participar en tablados durante febrero
estuvo disponible exclusivamente para aquellas murgas que habian alcanzado la segunda rueda
del concurso.” La organizacion fundamentd esta decision en la necesidad de garantizar un alto
nivel artistico en esos escenarios, con la finalidad de incentivar a los grupos a cuidar la calidad del
espectaculo y contribuir a prestigiar el evento ante la opinion publica. La medida se vio facilitada
por la dependencia de los tablados méviles de la 1M, lo que simplificé el vinculo organizativo.
Este criterio se mantuvo hasta 2003; en 2004 se habilité la participacion de todas las murgas

interesadas, mientras que entre 2005 y 2007 las bases no mencionaron estos escenarios.

15 Testimonio de murguista perteneciente a Murgarrén (Brum, 2001, p. 39).
16 No se hace mencion a este beneficio en las bases de esos afios.
17 El tablado es el escenario donde se desarrollan los espectaculos de carnaval y uno de los principales espacios de

encuentro entre los conjuntos y el publico.

18 «Las murgas seleccionadas por el jurado podran alternar en los escenarios barriales de la iMmm» (Comision de Juventud
de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2001, p. 5). Se entiende que se hace referencia a la segunda rueda.
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Si bien las bases del EmJ establecian pautas minimas, hacia 2003 varias murgas comenzaron
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a reclamar reglas mas precisas y control de los tiempos de actuacion, en un contexto de creciente
competitividad. La organizacion interpretd que esta dindmica se alejaba de los objetivos originales
y decidié eliminar la instancia de concurso. En 2004 se reformul el formato, el EMJ se redujo a
una unica actuacion de todas las murgas en el Teatro de Verano. La medida gener¢ resistencias,
en especial por la pérdida del premio econdmico y de una segunda presentacién. Finalmente, la
cantidad de murgas inscriptas superd a las que lograron actuar, y la organizacion evalué que la
supresion del concurso afect6 la calidad artistica y reinstal¢ la irregularidad en las participaciones.

En el inicio de la gestiéon de Evana Trobo como coordinadora ejecutiva de la entonces re-
bautizada Secretaria de Juventud, prosiguid el trabajo de evaluaciéon que Gonzalo Reboledo y los
coordinadores Enrique Vidal y Victoria Prieto realizaron sobre la experiencia de 2004. En 2005 se
restablecio el formato previo, reincorporando el concurso al EmJ, al concluir que su eliminacién
habia afectado la estabilidad de la participacion.”

Esta etapa estuvo signada por el alejamiento del TUMP como coorganizador del evento. Los
inconvenientes personales entre Enrique Vidal y Julio Brum llevaron a este ultimo a abandonar
definitivamente el EMJ y produjeron un distanciamiento del TuMP por el resto de esta etapa.

En 2006, el crecimiento sostenido de la participacion llevo a implementar una prueba de ad-
mision, lo que introduce una légica de regulacion y jerarquizacion propia del campo carnavalero.
Emulando nuevamente el Encuentro de Teatro Joven, que tenia un riguroso proceso de seleccién
de los espectaculos participantes cada afo, se intentd generar una exigencia en la calidad de las
murgas mediante una prueba de admision, buscando con esta accion racionalizar los recursos
volcados al Emj (E. Vidal, entrevista, 2014). La experiencia result6 negativa y provocé un fuerte
distanciamiento entre la organizacién y los jévenes murguistas, quienes comenzaron a cuestionar
los criterios de evaluacion y seleccion utilizados en la prueba de admisién y reclamaron mayores
niveles de transparencia y participacién en las decisiones vinculadas a la competencia. Como
respuesta, se cred una Comision Fiscal, inicialmente integrada por nueve personas electas por
votacién y luego por un delegado de cada murga, encargada de controlar el cumplimiento de los
requisitos establecidos en las bases del evento (Secretaria de Juventud de la Intendencia Municipal
de Montevideo, 2005, 20064, 2007). Este hecho evidencia un proceso de formalizacion y disputa
por el control de las reglas del encuentro

Por otro lado, surgié por fuera del vinculo con la 1M un espacio autogestionado denomina-
do Bolsa de Murgas. Esta experiencia se mantuvo desde el 2006 hasta el 2009 y consistié en un

evento paralelo al EMJ, donde las murgas interesadas —principalmente aquellas que no habian

19 «El Encuentro creci6 tanto y se llené de tantas manifestaciones diversas que se convirti6 en evidente que el concurso
habia sido un buen estimulo a la participacion, lo cual se terminé de confirmar después de la experiencia de 2004» (E.
Vidal, entrevista, 2014).
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sido seleccionadas en la prueba de admisiéon— podian participar fuera del régimen competitivo.
No obstante, para las reuniones de organizacion de este contraevento, la Secretaria de Juventud
ofrecié su espacio como sede, que los participantes utilizaron hasta la culminacién del proyecto.

Mas alla del crecimiento continuo, una evaluacién negativa por parte de la organizaciéon de
esa tension creciente con los participantes del Emj,* episodios puntuales* y problemas presupues-
tales, llevaron a determinar que el ciclo de Murga Joven bajo la organizacion de la Secretaria de
Juventud habia alcanzado su maximo potencial. Se estableci6 contacto con Fernando Gonzalez,
responsable de la Division Turismo de la 1M, lo que permitié que la Secretaria de Juventud se
retirara del proceso y que Turismo asumiera el compromiso de garantizar el crecimiento del
programa (E. Trobo, entrevista, 2014). Este traspaso posibilité contar con un equipo dedicado a
la organizacion de Murga Joven y liberd recursos para que la Movida Joven incorporara nuevos
espacios de participaciéon. De esta manera, a finales del afio 2007 y con la anuencia de los par-
ticipantes, el EMJ se autonomiza, independizandose de la Movida Joven, y migra a una nueva

dependencia dentro de la 1m.

Periodo 2008-2024: estabilidad y continuismo

La tercera etapa del EMJ se caracterizd por un proceso de consolidacién institucional y recon-
figuracion organizativa, en el que las formas de funcionamiento alcanzaron mayores niveles de
estabilidad, al tiempo que se profundizaron las instancias de participaciéon y negociacién entre
las instituciones organizadoras y las propias murgas. Este nuevo periodo puede dividirse en dos
fases. La primera, comprendida entre 2008 y 2019, estuvo marcada por una relativa estabilidad
en las formas del concurso, el retorno del TumP a la organizacién, una participaciéon mas activa
de las murgas en los espacios de decision y la descentralizacion de los escenarios de la primera
rueda, que amplio la circulacidn territorial del Emj dentro de Montevideo. La segunda fase,
correspondiente al periodo 2020-2025, se caracteriza por una reconfiguracion de sus vinculos
institucionales en el marco de la emergencia de nuevos actores y formas de organizacion en el
campo carnavalero, como el Sindicato Unico de Carnavaleros y Carnavaleras del Uruguay, Més

Carnaval y Carnavalé.

20 Informe interno de la Secretaria de Juventud llamado Murga Joven 2006 - Nota Informe sobre Preseleccion

21 «Como cualquier instancia de prueba de admision de cualquier concurso la misma era privada, pero ese afio en AEBU
(club donde se realizaba) empezaron a patotear para ingresar a la prueba, y fue terrible. Por otro lado, empezaron a
aparecer los movileros de prensa. El esquema y el molde clésico de carnaval mayor estaba presente y generaba una
presencia muy pesada en las pruebas. Por la fuerza se metieron en Cinemateca, AEBU, Camacud; fue terrible. Me
acuerdo de los responsables de AEBU diciéndonos “nunca mas’, los participantes habian hecho destrozos en los baios,
en el lugar entero. Ante eso dijimos “esto no puede mads, esto tiene que estar en manos de gente que pueda manejar
esto, esto no lo podemos manejar”. Una cosa es manejar los malos tratos y reclamos en las asambleas, pero otra cosa
era tolerar eso» (E. Vidal, entrevista, 2014).
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Hasta 2013, las normas del EMJ se organizaban en las denominadas Bases del Encuentro, que

I UNIVERSIDAD
% DE LAREPUBLICA
] URUGUAY

establecian lineamientos generales para el desarrollo del evento. Ese afio se elabor6 por primera
vez el Reglamento del EmJ, a partir de la necesidad de adecuarse a la ley 18.384 (Estatuto del
Artista y Oficios Conexos) para habilitar el pago de las actuaciones de febrero. La formalizacién
del reglamento implico la sistematizacién de las distintas dimensiones del encuentro en capitulos
y articulos, asi como su aprobacién administrativa dentro de la 1m. Si bien este proceso otorgé
mayor formalidad al EmJ, también introdujo cierta rigidez, ya que los reglamentos se aprobaban
al inicio del afio y no admitian modificaciones hasta el siguiente periodo.

Entre los cambios en este periodo se registraron un lapso mas corto para la inscripcién de
los grupos (una semana) y el minimo de integrantes de una murga se disminuye a 10.*> Desde el
afo 2010 hasta el 2019 se modificé el rango etario de 12 a 35 afios, luego se fue subiendo el mini-
mo hasta llegar a los 18 afios en 2022. Si bien a partir de 2008 aparecid la figura de los monitores,
por primera vez fueron llamados de esta manera en las bases de 2009 (Divisién Turismo de la
Intendencia Municipal de Montevideo, 2009). Desde ese mismo afio y hasta 2015 se sefial6 una
fecha fija para las asambleas (primer y tercer martes de cada mes). A partir de 2008 se eligieron
20 espectaculos para la segunda rueda del EmJ, independientemente de la cantidad de murgas
participantes; esta regla se mantiene hasta la actualidad. En cuanto a este punto, en este periodo
el promedio de murgas participantes fue de 54, con un minimo de 44 (2019) y un maximo de 77
(2010). Una ultima curiosidad, fue la mencién del registro sonoro en estudio y audiovisual de los
espectaculos de los afos 2009 a 2012, aunque desde 2008 ya se realizaba.

Si nos centramos nuevamente en los objetivos del EmJ, estos se mantuvieron iguales que en el
periodo anterior hasta el afio 2011, cuando aparecieron como una introduccion a las bases. Esta vez
fue un nuevo texto, en el cual se omitié la mencién a otras instancias de carnaval y se centrd en un
concepto descriptivo del EMmJ, la participacion juvenil, la generacion ciudadana (nuevo concepto) y
todo lo que conlleva la creacion artistica pasa a ser lo mas relevante.” Sin embargo, el tltimo parrafo
fue modificado al otro afio suprimiendo especificamente los términos: juvenil y generacién ciudadana.
En el afio 2013, con la adecuacién de las bases al reglamento, estos objetivos generales pasaron a ser
la concepcién expresa de EMJ para la 1M en el articulo 1. En el afio 2016 se le agregd otro parrafo que

subrayd la importancia del EMJ para el género murga y su aportacion en cuanto a la diversidad.* Por

22 Con excepcién de los afios 2008, 2009 y 2011 donde el minimo seguia siendo 13 integrantes.
23 «Murga Joven es un espacio de expresion juvenil en constante construccién, un encuentro de grupos artisticos que
eligen la herramienta estética del género murga como vehiculo expresivo.

El encuentro apuesta a sustentar un espacio de participacion juvenil y generacion ciudadana, que a través de procesos
grupales promueve la diversidad estética, la construccion de identidad y la convivencia creativa» (Gerencia de Eventos
de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2011, p. 1).

24 «Art 1: La busqueda y promocion de esta diversidad resulta medular en la creacion de nuevos lenguajes artisticos en el
género murga, que permitan preservar y renovar en forma permanente esta expresion artistica popular referente de la
identidad de nuestra ciudad» (Gerencia de Festejos y Espectaculos de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2016).
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otra parte, lo que hasta 2010 era entendido como el texto que reflejaba los «objetivos de la muestra
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o del concurso» paso a ser en 2011 la «finalidad de la actuacion», en reemplazo del texto anterior.
En 2013 esta finalidad sufrié una pequefia variacién y ya para el afio 2023 fue definitivamente
suprimida. Por dltimo, lo que hasta 2010 fueron las «finalidades de la actuacién», pasaron a ser
los «criterios de evaluacion del jurado», antes inexistentes, elemento que también se mantuvo
hasta 2023.

Desde 2008 la organizacidn y gestion del Emj fue llevada adelante por un mismo equipo
de coordinacién de la 1y, situado en la Divisién Turismo en 2008 y 2009 y bajo la dérbita de la
Gerencia de Eventos desde 2011 hasta 2017. Pese a estos cambios, el modo de trabajo y el equipo
de coordinacién no tuvo grandes modificaciones en estos afios. Por otra parte, en 2008 se re-
tomo el vinculo con el TuMmP y desde entonces se renueva anualmente el convenio entre ambas
instituciones, a través del cual la 1M paga al TuMP por la coorganizacién del Emy.

Desde 2008, las caracteristicas del EMJ y sus instancias de participacién han presentado
escasas variaciones. Ademas de la muestra, organizada en dos rondas, el encuentro incluye otras
actividades, entre ellas el trabajo de monitores provistos por el TumP durante el proceso previo.
A diferencia de los talleres iniciales, estos no se enfocan en la transmision técnica, sino en el
acompainamiento de los procesos grupales y en el fortalecimiento de los vinculos, y cumplen
ademas un rol de articulacién entre la coordinacién del EMj y las murgas.

Desde 2008, las asambleas se consolidaron como un segundo espacio central de participa-
cién, con modificaciones respecto a ediciones anteriores. En este periodo se realizaron de forma
quincenal durante la etapa de preparacion del Emj y funcionaron como una herramienta clave
para las murgas, tanto para la toma de decisiones —normativas, eleccién de jurados y escena-
rios— como para la presentacion de propuestas por parte de los grupos. En el afio 2013* el motivo
de las asambleas se empez6 a restringir a lo estipulado en el reglamento y en 2016 se suprimio
la periodicidad de las reuniones. En 2023 se reglament6 el motivo de las asambleas (también
llamadas encuentros), las cuales podian ser convocadas por las murgas o por la organizacion,
esporadicas o periddicas, y se expresd que no eran obligatorias.

Desde 2009, el EMJ incorpor6 los ensayos abiertos como instancia previa a la muestra; se
realizaban en distintos puntos de la ciudad y estaban orientados a familiarizar a las murgas con el
uso del escenario. Estas actividades contaron con la devolucion técnica de referentes del género
sobre aspectos escénicos y de sonido, lo que beneficiaba especialmente a los conjuntos con menor

experiencia (Divisién Turismo de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2009).

25 Art 6, inc. g (Gerencia de Festejos y Espectaculos de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2013).
26 Art 6, inc. f (Gerencia de Festejos y Espectaculos de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2016).
27 Art 6, inc. a (Gerencia de Festejos y Espectaculos de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2023).
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Entre 2011 y 2015 se desarrollé un espacio autogestionado por jovenes en el atrio de la 1m.
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Su objetivo era exhibir materiales de archivo de las murgas (fotos, trajes, letras, pegotines, utile-
ria, etc.) y ofrecer actividades como juegos, talleres y ensayos abiertos para acercar al publico al
universo del EmJ. Este espacio buscaba lograr una comunicacién mas cercana con los visitantes,
y su éxito dependia del compromiso de los participantes.

En este periodo del EMJ se determin un nuevo rumbo para el evento, que aposté a la des-
centralizaciéon como un objetivo transversal. Desde 2008 se modifica la localizacién de la primera
ronda del EMJ, que pasa a ejecutarse en barrios periféricos de la ciudad, en sustitucion del club
Defensor Sporting. De este modo, las actuaciones de las murgas jovenes han visitado diversos
barrios y tablados de la ciudad. La segunda etapa del EmJ continta desarrollandose en el Teatro
de Verano.

También desde 2008, hasta la actualidad, todas aquellas murgas que han manifestado volun-
tad de actuar en los escenarios en febrero lo han podido hacer en los tablados populares instala-
dos por la 1M. Las actuaciones han sido pagas y en los primeros afios de esta implementacion se
defini6 en asamblea el monto fijo a cobrar por actuacion, considerando que el presupuesto total
para contratar espectaculos de Murga Joven es acotado. Esto ha llevado a mantener pagos bajos
para maximizar la cantidad de actuaciones.

En sustitucion del desfile inaugural que organizaba la Movida Joven con protagonismo de las
murgas, en los primeros afios de la nueva gestion se organizaron campamentos y campeonatos
de futbol para los integrantes de las murgas. Estas iniciativas de la organizacion no tuvieron éxito
en su convocatoria, por lo que dejaron de realizarse.

En paralelo al EmJ, las murgas han creado a lo largo de los afios los espacios autogestionados
que combinan compaferismo y nuevos escenarios donde mostrar sus especticulos. Los festibai-
les, que combinan actuaciones y baile con un objetivo econdmico; los ensayos compartidos, que
fomentan el intercambio entre murgas, y las actuaciones autogestionadas en teatros profesionales,
como la Sala Zitarrosa y el teatro El Galpon.

A partir de 2020 se identifica una segunda fase que va hasta nuestros dias, en la que una
serie de factores externos al EMJ provocaron cierta modificacion en las dinamicas grupales de
las murgas y en la institucionalidad. Por otra parte, se crearon espacios alternativos en donde se
presentaron los espectaculos. Estos cambios no llegaron a modificar las maneras o las instancias
de participacion de las murgas en su dimensiéon mas formal, por lo que no se considera que sea
un cambio de periodo, sino una fase, un matiz diferente dentro de estos afios.

Como relata Miranda Turnes (2024, p. 168), a partir del 2018 se presentaron una serie de hitos
que produjeron cambios en la concepcion de la relaciones de género: la creacion del Encuentro de
Murgas Feministas (antes Encuentro de Murgas de Mujeres y Mujeres Murguistas), espacio clave

en la visibilizaciéon feminista dentro del carnaval, y el surgimiento de denuncias por violencia y
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abuso a mujeres en un fendmeno conocido como varones carnaval en 2020, que transversalizé
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a las diversas politicas culturales abocadas a lo carnavalesco, tanto en el EMJ como en el cOAc
y en Carnaval de las Promesas. Institucionalmente se pudieron ver reflejados sus efectos en la
instalacion de los llamados puntos violetas en los teatros donde se organizé el EMJ como en otros
que albergan el carnaval. En los puntos violetas se informo y asesor6 sobre violencia de género, se
atendieron casos de violencia sexual que pudieron suceder durante los espectaculos y se brindé
informacién sobre servicios de apoyo disponibles. En las bases de EmJ, a partir del afio 2022, se
amplio6 el articulo 16, que originalmente incluia una declaracién que procuraba certificar la au-
tenticidad de los datos y documentacién entregada. En dicho articulo se afiadié una clausula en
la que los participantes también reconocen estar amparados por la Ley n.° 19.580: Violencia hacia
las Mujeres Basada en Género y la Ley n.° 18.561: Ley de Acoso Sexual. Prevencién y Sancién del
Acoso Sexual en el Ambito Laboral y en las Relaciones Docente-Alumno (Gerencia de Festejos y
Espectaculos de la Intendencia Municipal de Montevideo, 2022). Este cambio buscé garantizar un
compromiso explicito con estas normativas, promoviendo un entorno mas seguro y respetuoso.

Por otra parte, la creacion del Sindicato Unico de Carnavaleras y Carnavaleros del Uruguay,
en 2018, fue un importante logro en la organizacion laboral del carnaval. Desde el sindicato se
empezd a promover y gestionar un circuito alternativo al sistema tradicional de escenarios ba-
rriales, apoyados por la intendencia y los escenarios comerciales. De esta manera se dio lugar a
Mis Carnaval en el afio 2020 y tras una escision de este grupo se cre6 Carnavalé en afio 2021, con
un espiritu de apertura a espectaculos de carnaval (Miranda Turnes, 2023, pp. 3-4).

En el Reglamento del EmJ de la edicion 2020 se presenté un cambio en cuanto a las actua-
ciones de las murgas en los tablados durante febrero, segtin el cual se sefialé que las murgas
deben ser proveedores del Estado para poder percibir el cobro de las actuaciones. Este mismo
articulo 13 fue extendido en el afo 2024 para indicar las condiciones basicas del espectdculo que
tienen que mostrar las murgas en esa ocasion: debe ser el mismo que se presenta en el EMJ y con
un minimo de 70 % de los integrantes de la murga. En el caso de presentarse una irregularidad,
puede dar lugar a sanciones; también se le otorgé derecho a réplica al conjunto para subsanar. De

esta manera se formalizd una problematica que se presentaba ocasionalmente en esta instancia.

Conclusiones

En términos tedrico-metodoldgicos, la periodizacion propuesta permitié identificar distintas
etapas del EMJ a partir de transformaciones organizativas, normativas e institucionales vinculadas
tanto a cambios internos del encuentro como a modificaciones en las politicas culturales y las
dindmicas de participacion juvenil. En perspectiva histdrica, este proceso expresa el pasaje desde

una experiencia experimental en su inicio, basada en logicas formativas y organizativas flexibles,
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hacia un espacio progresivamente institucionalizado, con mayores niveles de formalizacién en
sus mecanismos de participacion, regulacion y representacion. Estas etapas deben entenderse
como herramientas analiticas que permiten interpretar un proceso dindmico, atravesado por
continuidades, tensiones y superposiciones.

En cuanto a los elementos constitutivos del encuentro, se observa una notable continuidad
en sus definiciones formales a lo largo del tiempo, con variaciones relativamente acotadas. Esta
persistencia puede interpretarse, por un lado, como evidencia de la solidez del diagnéstico ini-
cial; pero, por otro, también sugiere una limitada revisiéon de estos lineamientos y una escasa
incorporacién de innovaciones en su disefio.

En relacion con este proceso, el desarrollo institucional, el EmJ evidencia una notable continui-
dad en sus definiciones generales, junto con un proceso creciente de formalizaciéon normativa. La
consolidacién de un reglamento contribuyd a estabilizar su funcionamiento, pero también tendié a
rigidizar ciertos aspectos de la participacion, provocando tensiones con las 16gicas de construccién
colectiva presentes en sus origenes. En este sentido, la reiteracién de formulaciones en las bases y
reglamentos sugiere momentos de escasa problematizacion institucional sobre los objetivos del en-
cuentro. Estos procesos abren lineas de investigacion relevantes en torno a la percepcion de los parti-
cipantes y a la incidencia de la estructura organizativa en la creatividad y el desempefio de las murgas.

Mas alla de estas transformaciones, el EMJ se consolidd como un espacio clave para la ex-
perimentacion y renovacién del lenguaje murguero. La incorporacién de nuevas generaciones
favorecio el desarrollo de recursos escénicos, busquedas musicales y formas discursivas que
ampliaron las posibilidades expresivas del género. En este sentido, Murga Joven no implic6 una
ruptura con las tradiciones anteriores, sino que form¢ parte de un proceso mas amplio de re-
configuracién estética y cultural de la murga montevideana, con incidencia tanto en el campo

carnavalero como en las formas contemporaneas de produccion cultural juvenil.
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