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O teatro militante do Centro Popular de
Cultura da Unidao Nacional dos Estudantes:
ditadura, censura e resisténcia

The militant theatre of the Centro Popular de
Cultura of the Unido Nacional dos Estudantes:
dictatorship, censorship, and resistance

Resumo

O artigo aborda a criagio do Centro
Popular de Cultura da Unido Nacional dos
Estudantes (cpc da UNE) ao final de 1961,
focando, particularmente, na sua produgio
teatral que pretendeu uma estreita inter-
locugio com as questdes sociais; proposta
esta que sofreu uma fratura com o Golpe
de 1964 no Brasil. Além disso, serd apre-
sentado o histérico da censura no Brasil,
desde o periodo mondrquico, fazendo a re-
lagdo da ditadura de 1964 e a perseguicio
aos artistas com a intensa producio artis-
tica deste periodo, em especial com a pro-
dugio teatral. Assim, o texto aponta para a
andlise critica sobre o teatro engajado, que
poderia ter contribuido efetivamente para
o processo de luta de classes, interrompido
pela ditadura militar brasileira.
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Abstract

The article addresses the creation of the
Center for Popular Culture of the National
Union of Students (cpc da uNE) at the end
of 1961, focusing particularly on its theat-
rical production, which intended a close
approach to social issues; this propos-
al suffered a fracture with the 1964 coup
in Brazil. In addition, it will present the
history of censorship in Brazil since the
monarchic period, establishing the rela-
tionship between the 1964 dictatorship and
the persecution of artists with the intensive
artistic production, specially the theatrical
production. Thus, the text aims to bring a
critical analysis of engaged theatre which
could have effectively contributed to the
process of class conflict, interrupted by the
Brazilian military dictatorship.
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Introducéo

O presente artigo tem por objeto a andlise da curta e intensa trajetéria do Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, mais conhecido como cpc da uNE. Criado nos
anos que antecederam ao golpe militar no Brasil, o cpc configurou a tentativa de se efetivar
uma cultura engajada, assim como outros movimentos e coletivos da época também tiveram
propostas semelhantes, a exemplo do Teatro Arena em Sio Paulo, o Teatro Experimental do
Negro (TEN) no Rio de Janeiro, 0 Movimento de Cultura Popular do Pernambuco (mcp),
pautados em dar visibilidade em seus trabalhos a cultura brasileira e aproximar a produgio
artistica das massas, dos estudantes e dos trabalhadores em um contexto no qual ja pairava
os “ares autoritdrios” que logo viriam se consolidar no pais.

Desta forma, em dezembro de 1961, no Governo de Jodo Goulart, foi criado, na cidade
do Rio de Janeiro, o Centro Popular de Cultura, que se vincularia 2 Unido Nacional dos
Estudantes.

Sua criagdo se deu em um cendrio de forte mobiliza¢do politica, com a expansio das
organizagdes de trabalhadores, no campo e nas cidades. A formagio inicial do cpc ocorreu
justamente com o teatro, expandindo, posteriormente, para a reunido de artistas de vérias
areas (cinema, musica, artes visuais e outros setores) e contava com varios estudantes vincu-
lados a0 movimento estudantil no seu processo de organizagio. Logo, a interlocugio, desde
o inicio, entre os artistas e a comunidade estudantil foi estreita. A proposta era romper com
o teatro vigente, com apresentagdes restritas a espagos convencionais e direcionadas para
determinadas plateias e expandir a circulagio das apresentagdes artisticas por sindicatos,
favelas e outros espagos comunitarios.

Os documentos histéricos e registros de diversos autores nos deixam evidéncias acerca
da “efervescéncia”’ que tomou conta do setor artistico e cultural do pais pré-ditadura militar:
era o periodo de atuagio das ligas camponesas no Nordeste, do trabalho das comunidades
eclesiais de base, do desenvolvimento da Lei Nacional de Diretrizes e Bases da Educagio,
do Movimento de Cultura Popular do Pernambuco e, do fortalecimento do debate sobre a
necessidade de se efetivar a reforma agréria no pais e, especialmente, do desenvolvimento do
método de educagio e alfabetiza¢io de adultos de Paulo Freire. A classe artistica e intelec-
tual apostava no Governo Jango como a grande saida para os problemas sociais e tinha por
objetivo aproximar a cultura das classes mais oprimidas, ndo apenas para a frui¢io artistica,
mas, também, entendendo a relevincia de promover o processo de formagio critica e de
emancipagio politica de diversos segmentos.

Ao mesmo tempo, percebe-se, nesse periodo, a produgio artistica conduzida por profis-
sionais da classe média ou com apoio de estudantes universitirios, que tinha a preocupagio
de reportar em suas criagbes as questdes sociais do pais, bem como em possibilitar uma
produgio cultural que fosse referenciada nio mais nas culturas europeias, mas amparada,
especialmente, nas culturas nacionais e nas tradi¢ées da cultura popular e em toda a sua
diversidade. Essa questdo tocava especialmente o setor teatral e a dramaturgia produzida
no pais, até entdo invisibilizada e renegada as categorias inferiores, com a predile¢io por
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autores estrangeiros. Entretanto, tais obras estrangeiras nio correspondiam, geralmente, aos
anseios de uma classe teatral e de uma plateia que sentia a necessidade de ver a sua gente
em cena e reconhecer-se nesse processo.

Nesse sentido, a proposta do artigo visa discutir sobre a produgio teatral nesse contexto
autoritario, que culminou com a censura a vérios artistas e a reagdo dos coletivos artisticos
ao cendrio repressor. Para tanto, propusemos o didlogo com diferentes autores que analisam
a producio artistica antes e durante a ditadura militar de 1964 e as questdes envolven-
do a censura, a exemplo de Silvana Garcia, Marcos Napolitano, Yan Michalski, Fernando
Peixoto, Nestor Garcia Canclini e, no que concerne 4 andlise do cpc da UNE, nos estudos de

Miliandre Garcia.

Centro Popular de Cultura da Uniao Nacional dos Estudantes

Conforme mencionado na introdugio, a produgio artistica que antecede ao periodo do
golpe militar no Brasil jd caminhava para referenciar em seus trabalhos a valorizagio da
cultura brasileira, bem como em se aproximar de outras classes que nio aquelas ja assiduas
frequentadoras de teatros, cinemas e espagos artisticos. Com a consolidagdo do golpe, mui-
tos grupos, coletivos e artistas potencializaram em suas criagdes contetidos que vinculam a
resisténcia ao autoritarismo entio vigente. Conforme pontua Marcos Napolitano (2017):

A cultura desempenhou um papel importante na configuragio de uma identi-

dade de oposi¢io ao regime militar, sobretudo entre os jovens da classe média

escolarizada. Se o campo cultural j4 era importante para a esquerda antes do

golpe, como atestam as trajetérias do Centro Popular de Cultura da uNE ou do

Movimento de Cultura Popular do Recife, apés o golpe o campo cultural con-

tinuou a ser um foco de rearticulagio de forgas e de elaboragio de identidades

politicas (p. 48).

Nesse sentido, a contribui¢do de Napolitano dialoga com a presente andlise: compreen-
der em que medida a produgio artistico-cultural, especialmente no que concerne a produgio
teatral, pode contribuir, nesse periodo de cerceamento de direitos e de repressio aos mais dife-
rentes atores sociais, para o processo de enfrentamento e resisténcia ao regime militar.

Desta forma, o eixo do projeto do cpc promoveu a valorizagio de uma cultura nacional,
popular e democritica, por meio de agdes culturais, educativas e artisticas que sensibilizas-
sem a conscientiza¢do das classes populares. A ideia do projeto dizia respeito a nogio de
arte popular revoluciondria, concebida como instrumento privilegiado da revolugdo social.
E importante dizer que o formato do cpc criado no Rio de Janeiro logo inspirou a formagio
de outros nucleos e coletivos pelas mais diferentes capitais brasileiras.

No Rio de Janeiro, os cpcs (Centro Popular de Cultura) improvisaram teatro po-
litico em portas de fébrica, sindicatos, grémios estudantis e, na favela, comegavam
a fazer cinema e langar discos. O vento pré-revoluciondrio descompartimentava a
consciéncia nacional e enchia os jornais de reforma agréria, agitagio camponesa,
movimento operdrio, nacionalizagio de empresas americanas etc. O pais estava
irreconhecivelmente inteligente. O jornalismo politico dava um extraordindrio
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salto nas grandes cidades, bem como o humorismo. Mesmo alguns deputados
fizeram discursos com interesse. Em pequeno, era a producio intelectual que
comegava a orientar a sua relagdo com as massas. Entretanto, sobreveio o golpe,
e, com ele a repressio e o siléncio das primeiras semanas (Schwarz, 2015, p. 21).

Seguindo a reflexdo acima de Roberto Schwarz, é importante dizer que os anos que
antecederam ao Golpe foram bastante proficuos para a produgio cultural. No que se refere
ao teatro, além do cpc, foi o periodo também de criagio e consolidagio de outros importan-
tes grupos, dos quais, podemos mencionar, no eixo Rio-Sao Paulo, o Teatro Arena, o Teatro
Experimental do Negro (TEN) e o Teatro Oficina. Outros estados brasileiros também eram
tomados pelos coletivos teatrais que comecavam a fazer um teatro a partir da perspectiva
da gente brasileira: era importante que a dramaturgia, o gestual e a forma de se relacionar
em cena dos atores fossem também permeadas pelas questdes da construgio da identidade
nacional.

Entretanto, como aponta Miliandre Garcia de Souza (2007) na sua obra que analisa a
produgio do cpc: “Nos primeiros anos da década de 1960, estudantes, artistas e intelectuais
ndo tinham familiaridade com conceitos, movimentos sociais, sistemas e regimes politicos
de esquerda” (p. 43). Isso implica em dizer também que, para esses coletivos, houve um
processo de formagio e aprendizagem que apontava para a necessidade de um arcabougo
tedrico e, também, pritico, que contribuisse para a consolidagdo do processo de lutas de
classes por meio da cultura.

Nos anos 1950 e 1960, parte da intelectualidade que se alinhava ao movimento
nacionalista visava promover o desenvolvimento de amplos setores como a econo-
mia, a industria, a cultura e as artes. Na época, esse idedrio influenciou o programa
de governos, partidos politicos, institui¢des culturais e entidades de representagio.
No campo das artes, intelectuais e artistas almejavam nacionalizar linguagens
como o teatro, o cinema, a musica, a literatura e as artes pldsticas, que até entio
julgavam dialogar com tendéncias estéticas e tradigdes culturais exteriores a reali-
dade brasileira. Essa preocupagio, que caracterizava a produgio artistico-cultural
no pais desde o inicio do século xx, manifestou-se nas décadas de 1950 e 1960 por
meio da construgio de uma arte nacional-popular e de uma pedagogia politica e
estética da classe média intelectualizada acerca da realidade, da cultura e do povo
brasileiro. [...] Evidenciar a realidade brasileira e ampliar o seu publico foram
duas questdes que permearam o universo teatral brasileiro na segunda metade da
década de 1950 €, sobretudo, nos anos 1960 (Souza, 2007, pp. 7-27).

A proposta desses artistas e coletivos era a socializa¢do dos meios de produgio teatral:
desde as técnicas teatrais, que seriam aprimoradas e desenvolvidas, em seguida, por Augusto
Boal (1931-2009) por meio do Teatro do Oprimido; o teatro épico de Bertold Bertolt Brecht
(1898-1956) proposta esta que comegava a ser de conhecimento pelos artistas de teatro bra-
sileiros até o desenvolvimento de uma dramaturgia prépria que fosse protagonizada pelos
trabalhadores. Entretanto, esse processo € violentamente interrompido pelo Golpe de 1964,
o que denota a dificuldade de mensurar efetivamente até onde o cpc poderia ter alcan¢ado
certos desdobramentos, mediante a sua proposta de radicalidade artistica.
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Sabemos que uma das suas principais diretrizes do cpc da UNE era realizar uma produ-
¢do artistica que tivesse correspondéncia efetiva com a cultura nacional, especialmente com
a cultura popular. Além disso, a proposta era também se utilizar das experiéncias advindas
do teatro de agitagdo russo e alemio do inicio do século xx para se chegar as classes sociais
desfavorecidas. Erwin Piscator (1893-1966), nome importante do teatro politico alemio e
com o qual Bertold Brecht iniciou sua trajetéria militante no teatro foi uma das principais
referéncias dos artistas de teatro vinculados ao cpc da UNE.

Para fortalecer esse processo da produgio artistica que era ainda inacessivel s massas,
o cpc buscou romper com as apresentacdes nas salas fechadas dos espagos convencionais:
realizou apresentagdes em portas de fébricas, em sindicatos e, posteriormente, incrementou
suas apresentagdes teatrais nos caminhdes das estruturas méveis da UNE Volante.

Logo, é neste cendrio de efervescéncia politica e de intensa produgio cultural engajada
que se insere o cpc. Importante mencionar que os principais nomes que referenciaram a pro-
du¢io de teatro do cpc da UNE, como Ferreira Gullar (1930-2016), Oduvaldo Vianna Filho
(1936-1974), mais conhecido como Vianninha, vinculado ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB), que, antes de ingressar no cpc da UNE, trouxe a experiéncia do Teatro de Arena de
Sdo Paulo e Jodo das Neves (1934-2018), diretor, dramaturgo, ator, que também preconizava
em sua trajetdria artistica a relagdo intrinseca com as questdes politicas e sociais. Esses ar-
tistas com outros profissionais foram responsaveis pela articulagdo e condugio da proposta
teatral vinculada ao cpc da UNE.

Para Oduvaldo Vianna Filho, o cpc era uma tentativa de resposta a insatisfagio
com os limites do Teatro de Arena e sua proposta de um teatro popular com-
prometido. Significava a possibilidade de radicalizagio de uma experiéncia que
necessariamente teria que se dar fora da estrutura acanhada de um grupo de
teatro atrelado as dificuldades do dia a dia e, sim, no contato com as institui¢des e
organizagdes populares que pudessem amplificar-lhe a voz (Garcia, 1990, p. 105).

Essa citagdo de Silvana Garcia elucida o processo que viérios artistas passaram no sen-
tido de alinhar a militincia com o fazer teatral. Vianninha, que trouxe a experiéncia efetiva
do Teatro de Arena, percebia que era necessirio romper com um teatro que ainda tinha um
alcance limitado e que falava sempre s mesmas plateias: uma estrutura que nio conseguia,
portanto, abranger outras classes e grupos para além dos préprios estudantes e intelectuais,
ou seja, era necessario aproximar de novos atores. Chegar, de fato, aos trabalhadores, aos
moradores de favelas, as pessoas que nunca tinham ido ao teatro era um desafio proposto
por Vianninha e seus companheiros. Jodo das Neves, por sua vez, também fazia coro aos
limites impostos pelo mercado a diversos coletivos teatrais e apostava em uma radicalidade,
em um novo tipo de proposi¢do que pudesse aproximar efetivamente o teatro das classes

trabalhadoras.

Na medida em que a radicaliza¢do politica tomava conta da vida nacional, o
teatro iniciava um debate que iria explodir no final da década de 1960 lastreado
por novas questdes: Para quem se deve encenar? Para o ‘povo’ ou para a ‘peque-
na e grande burguesia’ Como devem ser trabalhados os dilemas nacionais? Pela
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emocio, catarse e identificagio entre piblico e palco? Ou pela busca e distancia-
mento e choque com a plateia? (Napolitano, 2017, pp. 117-118).

Essas questdes que permeavam os coletivos teatrais deste periodo também dizem res-
peito as discussoes do cpc da UNE que optou por atuar de forma a buscar, de forma proativa,
seu publico em espagos mais diversos que nio os ji espagos convencionais do teatro, por
exemplo, e seus trabalhos refletem, portanto, a busca por linguagens e estéticas que trouxesse
a reflexdo critica por meio da comicidade, da ironia e do teatro popular.

Um dos primeiros trabalhos teatrais que marca a produgio teatral do cpc da UNE é a
peca de Oduvaldo Vianna Filho (1960) “A mais-valia vai acabar, seu Edgar”. Com a dire¢io
de Chico de Assis (1933-2015) e musica de Carlos Lyra, a peca traz para o debate os meca-
nismos de exploragio capitalista, abordando pela primeira vez o conceito de mais-valia de
Karl Marx (1818-1883).

A pega, que viria a compor o repertério do cpc da UNE, consolida e dé visibilidade a
produgio teatral do cpc, trazendo elementos do teatro épico de Bertold Brecht e do teatro
politico de Erwin Piscator, a exemplo do prélogo no qual os atores se apresentam a si e aos
seus personagens: “Somos poucos: eu, eu, Abreu, Tadeu, Dirceu Edivirges Seixas Dosério.
Entdo ¢ fazer papéis a mio-cheia: Mudo de roupa sou bom, sou mau, sou gago, sou quatro,
mocinho, fico na fila” (Vianna, 1981, p. 225).

As personagens da dramaturgia, portanto, sdo tipificadas e divididas em Capitalistas 1,

2 e 3 (representando os empresarios) e os Desgracados 1, 2, 3 € 4 que representam os ope-
rarios. Desta forma, a pega, que utiliza recursos da ironia e comicidade apresenta situagoes
da relagdo entre estes dois grupos antagonicos a fim de mostrar as contradi¢ées advindas
das relagdes de produgio. Podemos pontuar que a prépria forma de nomear as personagens
como elencadas acima, seguida de sua numeragio é também uma forma de relacionar a
“coisificagdo” de homens e mulheres nas fibricas. O texto também traz situa¢oes inusitadas
a fim de trazer a reflexdo das plateias o absurdo que ¢ recorrentemente naturalizado na so-
ciedade capitalista das préprias relagdes de produgio, a exemplo de quando as personagens
que representam os operdrios tém dois minutos de descanso e seus corpos nio sabem como
se sentar. A morte de um dos operdrios pelo esgotamento fisico do oficio ¢ utilizada como
recurso distanciado e os didlogos entre o morto e seus companheiros de trabalho.

D3: Morreu, feliz. (Dr acende uma vela e pde na mio de D2)

D2: (Ao publico) Puxa! Ainda vio queimar minha mio? (morre)

D4: Assim? Assim é que se morre? Com essa cara sugada? Rindo por qué?

Amassado, encarquilhado, encurvado... dormindo em pé? Assim eu vou terminar?

D3: E sem mulher?

D4: Sem ver o mar?

Dj3: Sem ver mulher.

D4: Sem beber cerveja, mijar na areia, xingar um guarda, comprar um mamio,

soltar baldo, sem andar de aviio? Sem acreditar, sem ninguém machucar... Sem
ter raiva? Sem fazer castelo no ar? (Vianna, 1981, p. 244)

Michelle Silva | O teatro militante do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes... |22



Historia y problemas del siglo XX | Afio 12, Volumen 15, agosto-diciembre de 2021, ISSN: 1688-9746 con@rénea

A pega apresenta as contradi¢oes da situagio dos trabalhadores brasileiros de entio, ex-
plorados pelo empresariado capitalista, utilizando recursos comicos e de distanciamento, de
modo que o publico nio se identificasse com as personagens, mas que os levasse a reflexdo
critica de tais situagdes de exploragio, recorrente no cotidiano dos operarios.

O repertério teatral do cpc da UNE foi composto por muitas pecas escritas por
Vianninha, outras em colaboragido com demais dramaturgos e sempre com essa perspec-
tiva: didlogos curtos, efeitos de distanciamento, recursos da comicidade e do teatro de rua
a fim de sensibilizar suas plateias, formadas principalmente por estudantes, mas, também,
por trabalhadores e sindicalistas. Muitas vezes fatos atuais das matérias de jornais eram
subsidios para a construgio das propostas, utilizando recursos do agifrop* para a elaboragio
de esquetes teatrais que seriam apresentadas em sindicatos bem como em vérios eventos
organizados pela UNE.

De dezembro de 1961 a marco de 1964, em muitos momentos especialmente ur-
gentes ¢ conturbados da vida politica brasileira (e também estrangeira, quando
por exemplo, em 1962 os Estados Unidos, alegando a instala¢io de misseis sovié-
ticos em Cuba, iniciaram um criminoso bloqueio naval 2 ilha), o Centro Popular
de Cultura se transformou, em muitas ocasides, nessa espécie de ‘pastelaria’ de
dramaturgia e espeticulos. Nessa época assumia integralmente, com plena cons-
ciéncia de suas necessidades e limites, uma tarefa de agita¢do e propaganda delibe-
radamente circunstancial. E sem medo de um inevitivel esquematismo: o objetivo
ndo era de substituir o imprescindivel comicio ou a passeata, mas sim ajudar com
o espetdculo teatral — geralmente a satira de efeito imediato — contribuindo, gragas
a0 improvisado trabalho histrionico dos atores, como urgente elemento ladico e
participante. Mas o teatro do cpc ndo foi apenas isso: alguns textos, hoje prati-
camente ignorados, revelam uma elaboragdo mais cuidada, inclusive recuperando
e investigando aspectos da revista e da comédia popular, ou chegando mesmo a
uma dramaturgia de surpreende vigor, aprofundando questées de comportamento
politico mesmo de forma controvertida, fornecendo elementos para uma reflexdo

dos inesgotdveis sentidos da teatralidade (Peixoto, 1989, p. 9).

Fernando Peixoto, na passagem acima de sua obra sobre o cpc da UNE, reitera, portan-
to, a importancia da produgio teatral desenvolvida nos trés anos de atuagio da entidade.
Geralmente, como ele mesmo menciona, a produgio teatral implicava em curtos prazos
para produzir os textos e as esquetes teatrais, nem sempre desenvolvidas por dramaturgos
profissionais como o préprio Vianninha, mas, nem por isso, o nicleo de teatro deixou de
criar dramaturgias importantes, vinculadas ao contexto sécio-histérico da década de 1960.
No que se refere 4 dramaturgia produzida nesse periodo, ele menciona a dificuldade de se
localizar, apés algumas décadas, alguns dos textos teatrais escritos no calor do momento

2 Agitrop utilizada nesse contexto como teatro de agitagio, origindria das experiéncias da Revolugio Russa
na década de xx e que utilizava de virios recursos, dentre o teatro, para se fazer chegar até os trabalhadores
a noticia da revolugio. No caso do teatro utilizavam muitas vezes de matérias de jornais para a construgio,
em curto espago de tempo, de esquetes teatrais.
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pelos membros do cpc. Muitos textos, inclusive, foram perdidos ou incendiados junto com
a sede da UNE, em 1964.3

Portanto, ndo podemos deixar de mencionar que, ainda que a trajetéria do cpc da UNE
tenha sido “metedrica” e interrompida pelo Golpe de 1964; € relevante o processo iniciado
pelos seus membros, ndo apenas na tentativa de democratizar a cultura, mas, também, de
formar e emancipar as pessoas pelo viés artistico.

Trazer, portanto, a perspectiva histérica desse contexto lamentavel dos anos que ante-
cederam a ditadura ¢ importante, uma vez que a atuagio do cpc da UNE foi toda conduzida
dentro desse processo e nio como ha como desvincular a sua produgio de todas as situagoes
advindas da conjuntura politica no pais, especialmente, com os “ventos” da ditadura e da
censura que comegavam a “assoprar’ nesse cendrio.

Entretanto, ¢ importante fazermos uma distingdo acerca do que os ativistas do cpc cha-
maram de promover o processo de empoderamento do povo. A nogio expandida de povo,
nesse caso, ndo se aplica ao sinénimo de massas, como bem pontua Miliandre de Souza
(2007) na sua obra:

Essa nogdo expandida de ‘povo’ que agrega diferentes classes e fungées sociais,
permite Compreender uma das versdes mais populares que inﬂuenciou a pro-
dugio artistico-intelectual do cpc. Nesse contexto, em que a intelectualidade as-
sumia a tarefa de conscientizar as massas, a categoria ‘povo’unia todos em fungio
de um objetivo comum. Desse modo, na década de 1960, ‘povo’ nio era sinénimo
de massa, como tenderiamos a pensar, mas o conjunto de diferentes grupos,
camadas e classes sociais que assumia o compromisso de lutar pela libertagio
do pais e romper com a submissdo que caracterizava todo o processo histérico
brasileiro (Souza, 2007, p. 43).

Esse dado apontado por Miliandre de Souza ¢, de fato, significativo, uma vez que traz
uma informagio que baliza também a proposta do cpc, nio vinculada, diretamente a mobi-
lizagdo ampla das massas, uma vez que grande parte das criticas a sua atuagdo corresponde
ao fato deles ndo terem chegado as massas. Os ativistas do cpc da UNE foram bastante cri-
ticados por alguns autores de ficarem restritos as suas agdes aos segmentos do movimento
estudantil universitdrio e a outros grupos vinculados as classes médias.

Entretanto, cabe problematizar a curta trajetéria do cpc, iniciada em 1961 e ndo somen-
te interrompida pelo Golpe, mas, tendo como fato emblematico, o incéndio na sua sede, em
1° de abril de 1964 como marco do estabelecimento da ditadura no pais. Sob esse prisma, a
curta atuagio de trés anos nio seria, de fato, suficiente para alcancgar o objetivo de contem-
plar efetivamente a classe dos trabalhadores, uma vez que se entende que essa mobiliza¢io

3 Fernando Peixoto (1989) pontua o repertério de 24 pegas teatrais escritas neste periodo e apresenta alguns
textos na integra. Dentre o acervo dramatirgico, podemos citar A mais-valia vai acabar, seu LEdgar, de
1966 de autoria de Vianninha, Os Azeredos ¢ os Benevides também de Vianninha, que recebeu o Prémio
Nacional de Teatro do MEC, em 1966, O Filho da Besta Torta do Paéu, também de Vianninha que recebeu
em 1964 o Prémio Casa de Las Américas em Cuba, o Auto dos 99%, de 1962, que tem a autoria assinada por
Vianninha, Carlos Fontoura, Armando Costa, Carlos Estévam, Cecil Thiré e Marco Aurélio Garcia e Nio
tem imperialismo no Brasi/ de Augusto Boal.
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e formagio de novas plateias para o teatro e para a produgio artistica em geral compreende
um trabalho continuo, lento, drduo e de paciéncia por quem o propde, meta impossivel de
se alcangar no curto espago de tempo da produgio do cpc da UNE. Somado a questdo do
incéndio, ao que tudo leva a considerar como um incéndio criminoso da sua sede em 1964,
em 1980 o prédio foi demolido pelos militares, como forma de ndo deixar rastro da sua traje-
téria. Apenas em 2007, depois de um longo processo, o prédio foi devolvido aos estudantes,
que nio mediram esfor¢os no sentido de reavivar a memoria dos anos de chumbo, das lutas
e conquistas do movimento estudantil.

Por todas as questdes ora explicitadas, percebe-se que os anos que antecederam a dita-
dura militar no Brasil e, mesmo quando a ditadura jé tinha se efetivado; a produgio teatral
foi proficua, tendo, muitas vezes, a fun¢do de enfrentamento e resisténcia ao cendrio que ora
se apresentava.

Entre 1958 e 1964, o teatro politico vivera diversas experiéncias em torno da ex-
pectativa do engajamento popular. Foram idas e vindas que buscaram, de modo
geral, formas de contato produtivo com trabalhadores, estudantes e camponeses
e que reorientaram sua ideia de arte a partir destas novas coordenadas sociais.
[...] De fato, experiéncias como o Teatro de Arena, o cpc ¢ 0 MCP aproxima-
ram a prética artistica da luta de classes e a partir dai desenvolveram uma série
de procedimentos experimentais que, no limite, colocaram em crise a prépria
ideia institucionalizada de arte. [...] O golpe de 1964 causa uma profunda fratura
na reflexdo e na produgio artistica do pais ao interromper subitamente praticas
avancadas no campo da arte de esquerda. Todavia, a fratura nunca foi de fato
ou ‘suficientemente’ elaborada. Apesar disso, toda nossa produgio artistica, ao
menos nas décadas de 6o e 7o, responderd, bem ou mal, consciente ou incons-
cientemente, este corte violento (Toledo, 2018, pp. 36-48).

Partindo da reflexdo acima de Paulo Toledo, é importante reiterar que o golpe de 1964
rompeu com um projeto nacional-popular ambicioso de valorizagio da diversidade da cul-
tura popular brasileira em seu sentido mais amplo, bem como em garantir a todas as classes
sociais (especialmente trabalhadores, operarios, moradores de periferia) usufruir de multi-
plas expressoes e manifestagdes artisticas mas, além disso; assegurar que o povo também
pudesse produzir e dar visibilidade & sua cultura, a partir das suas experiéncias e expectativas
de vida e nio de imposi¢des vindas de uma elite intelectual.

A ditadura interrompe, portanto, um projeto de uma efetiva democratiza¢io cultural,
causando, como pontua Toledo (2018), uma “fratura” ainda exposta e que estd por ser anali-
sada de forma profunda, uma vez que compreende desde a interrupgio forgada e violenta de
vérios projetos, ao incéndio criminoso da sede do cpc da UNE, inimeros casos de censura,
prisdes, torturas, assassinatos e desaparecimentos de militantes no contexto do golpe.

Depois do golpe de 1964, como continuar o trabalho de agio cultural do cpc que
visava, entre outros objetivos, estabelecer o contato da intelectualidade com a
massa- com a sede da UNE, onde se encontrava o cpc, incendiada, o movimento
estudantil, monitorado, e o didlogo com entidades estudantis, culturais, sindicais
e educacionais, interrompido? (Souza, 2007, p. 49).
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Nesse sentido, podemos dizer que o grande legado do cpc da UNE foi iniciar uma pro-
posta significativa de arte engajada, de aproximagio com os movimentos sociais, especial-
mente com o movimento estudantil. Entretanto, ndo ¢ possivel mensurar, de forma efetiva,
tais possibilidades interrompidas pelo Golpe de 1964, mas, é possivel constatar os desdo-
bramentos desastrosos que teve a censura na vida dos artistas militantes. Veremos, a seguir,
como a censura nao se restringiu, entretanto, ao periodo da ditadura militar e enraizou-se
na sociedade brasileira.

Trajetoria da censura no Brasil

A escolha por se fazer um teatro independente e, a0 mesmo tempo, engajado, corroborou
para que diversos grupos teatrais no Brasil enfrentassem muitas dificuldades em viabilizar
seus trabalhos. Além de sofrerem uma série de represilias por parte do Estado, eles nio
contavam com o apoio estatal financeiro necessario para viabilizar as suas a¢des e, tampouco,
com politicas culturais efetivas. Deixar os artistas de teatro “4 deriva’, sem nenhuma garan-
tia efetiva de apoio governamental, era também uma estratégica da censura, conduzida por
quem estava no poder.

Esse cendrio precirio, atrelado ao uso da politica publica para recompensar ou censurar
os artistas; tolhia, inclusive, o processo de produgio e criagio teatral, como explicita a pes-
quisadora Cristina Costa (2008):

O estudo da censura evidencia como a produgio artistica no Brasil sempre en-
frentou o poder e os interesses do Estado. A auséncia de um mercado de arte,
assim como o baixo poder aquisitivo da populagio fizeram com que a arte de-
pendesse, desde sempre, desde o periodo colonial, do apoio do Governo. Desde
a construgio dos teatros, do financiamento das companhias e a sobrevivéncia
dos artistas ficavam a mercé da boa vontade estatal. Esta proximidade tolhia a
liberdade dos artistas e tirava-lhes a possibilidade de reagdo. A censura era um
dos mecanismos de coergio com o qual era forgoso conviver (p. 26).

Desta forma, é importante considerar os objetivos e estratégias dos quais a censura se
muniu para reprimir artistas e intelectuais e porque estes grupos foram os seus alvos prin-
cipais. Tratou-se, na verdade, de um projeto perverso de dominagio e poder, conforme nos
provoca a refletir sobre o assunto o sociélogo Néstor Garcia Canclini (1984).

As duas perguntas fundamentais a que devemos responder para explicar o feno-
meno da censura sdo: 1) o que se censura e 2) como ¢é censurado. A exploragio
sistemdtica de ambos os problemas num pais ou num grupo de paises latino—
americanos seria util para conhecer como se faz representar o sistema capitalista
dependente, o que o ameaca e que estratégias emprega para resistir no plano
cultural (pp. 124-125).

Compreender, portanto, o objeto ou sujeito da censura e a forma de exercé-la é muito
importante nesse processo. O que percebemos é que um dos alvos principais da censura,
muitas vezes, era o grupo de intelectuais, liderangas de movimentos sociais e artistas e, como
principais estratégias utilizadas, a coercio, que ia desde a proibi¢do das apresentagoes artis-
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ticas, por meio de vetos dos censores, pelos depoimentos nos 6rgaos repressores, seguidos,
ndo raras vezes, das torturas e dos desaparecimentos.

Os grupos e artistas que nio seguiam a légica do mercado ou que ousavam contestar
o Estado e a politica por meio de suas obras, eram, certamente, os mais prejudicados em
suas produgdes, como relatou o ator, diretor e dramaturgo Gianfrancesco Guarnieri, um dos
fundadores do Teatro Arena em Sio Paulo:
A censura sempre existiu, mas nio da mesma maneira. A censura era principal-
mente um ritual de poder. Apés 64, o teatro deixa de ser apenas diversio publica
para ser um campo politico. [...] A censura jd nio era mais s6 censura, era per-
seguicio politica. [...] Tudo ficou muito mais dificil depois do golpe, quando o
teatro adquiriu muita forga. Principalmente o teatro social, preocupado com o
pais. [...] Entdo o Exército veio e disse: Vamos acabar com esse teatro. E a direita
respondeu em coro: E um absurdo, ja ndo se pode mais ir ao teatro. E s6 miséria,
pobreza... Ndo era verdade, ndo escreviamos sobre miséria, escreviamos sobre o
pais e sobre como sair da miséria (Guarnieri apud Costa, 2006, pp. 17-19).
A censura como um ritual de poder. Como preconiza Guarnieri em seu relato, tratou-
-se de um ritual deveras perverso, no qual os militares se impunham como tnica voz, que
deveria ser cegamente obedecida.

E importante dizer que a censura brasileira, embora intensificada nos governos de ex-
cegio, sempre existiu e estd arraigada no cotidiano do pais, desde o periodo da colonizagio.
Todo o processo de aculturagio sofrido pelos indigenas e, posteriormente, pelos africanos
escravizados, foi um projeto de adestramento e censura que negava aos povos origindrios a
livre manifestagio de suas culturas e a imposi¢do a um modelo eurocéntrico.

Seguindo esse modelo civilizatério europeu, ficou a cargo das ordens religiosas a evan-
gelizagio dos povos indigenas e a inser¢do dos povos originarios ao modelo eurocéntrico, o
que implicava na negagio de qualquer cultura identitiria dos mesmos. Para tanto, os jesuitas
utilizavam também o teatro como forma de adestramento da populagio local, ferramenta
para converté-los ao catolicismo e a identidade cultural dos colonizadores.

Desta forma, com o teatro, nascia também a censura, introduzido no pais pelas maos
dos colonizadores e estando, nesse primeiro momento, a cargo da Igreja e de suas ordens
religiosas. Por esse prisma, é necessdrio pontuar como uma arte pode estar tanto a servico de
uma perspectiva progressista, quanto de uma atuagio deveras conservadora.

Somente apés a vinda da corte portuguesa para o Rio de Janeiro, em 1808, sdo criadas
as institui¢des culturais locais, a exemplo do Museu Nacional de Belas Artes, a Biblioteca
Nacional e a Imprensa Régia. Este processo desvinculou a produgio teatral da Igreja, pas-
sando a ser considerada, a partir de entdo, como arte autbnoma e que servia, agora, ndo mais
aos propositos do Clero, mas como forma de distingdo das classes sociais. Se os membros
pertencentes as classes mais abastadas queriam mostrar um certo “refinamento”, deveriam
comparecer as sessoes teatrais. Estavam ali ndo para assistir a um espetdculo, mas para serem
vistos.
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Nesse sentido, pode-se afirmar que, ainda no periodo mondrquico, ji existiam meca-
nismos de controle conduzidos desde Portugal, e, posteriormente, estabelecidos no Brasil,
conforme pontua Cristina Costa (2008)

Em 1768, em Portugal, D. Maria I criou o primeiro 6rgio oficial de censura, a
Real Mesa Censéria, cujos poderes se estendiam ao Brasil. A violéncia da repres-
sdo metropolitana na Colonia foi de tal ordem que impediu até mesmo a criagio
da imprensa. No timido campo artistico, proibiam-se livros e apresentages tea-
trais. O primeiro 6rgio oficial da censura teatral, entretanto, foi o Conservatério
Dramitico Brasileiro, instalado em 1843, no Rio de Janeiro, ao qual se atribuia
o dever de fiscalizagdo e censura da cena brasileira*. Pe¢as como ‘O novi¢o, de
Martins Pena (1845) ¢ ‘O poeta e a Inquisi¢do’, de Gongalves de Magalhies (1838),
ndo passaram pelo crivo da censura nesse periodo. Esse trabalho contava com a
colaboragio de uma aristocracia intelectual composta por clérigos, professores,
magistrados e escritores que rodeavam o monarca, interessados nas benesses do
Estado, dispostos a legitimar estas praticas em nome da moral e dos bons costu-
mes (2008, p. 16).

Assim, a aristocracia intelectual do Brasil Imperial estava também a servico da censu-
ra. Como menciona Cristina Costa, o Conservatério Dramitico Brasileiro iniciou as suas
atividades em 1843 e teve dois periodos de atuagdo: de 1843 a 1864 e, posteriormente, de 1871
a 1897. Ndo podemos deixar de mencionar que a censura também contou com artistas que
exerceram o papel de censor, a exemplo do préprio Machado de Assis, que entrou para o
cargo de censor em 1862 ainda na configura¢io do Conservatério Dramatico Brasileiro.
Nesse periodo, por documentos e artigos que tivemos acesso, o tema da escravidio era
frequente e, um dos pontos mais criticados e vetados pelos censores (inclusive pelo préprio
Machado de Assis), tratava, especificamente, da relagio interracial, bem como sobre a mis-
cigenagio entre brancos e negros, que permanecia como um assunto velado (e vetado) nas
obras literarias e teatrais. E importante demarcar que, no Segundo Reinado, o que se temia
nio era a poesia, a literatura ou mesmo a imprensa. A arte mais temida e, por consequente,
a mais censurada, era a arte dos palcos.

Em 1897 foram finalizadas as ages do Conservatério. Entretanto, o “projeto piloto” da
censura ja havia se instaurado no pais e seguiu-se, ao longo dos anos, a criagdo de outros
6rgios com atribui¢des fiscalizadoras e intimidatdrias.

Sob esse aspecto, poucas institui¢des brasileiras do século x1x foram tdo cané-
nicas como o Conservatério — tanto pelas pegas que censurou quanto aprovou,
tanto pelas mudangas que propds quanto pela autocensura que condicionou.
Mesmo com toda a sua debilidade institucional, com suas rixas com a policia,
com sua cronica falta de dinheiro, com sua obsessdo por uma respeitabilidade
quimérica que sempre lhe escapava, até nisso o Conservatério nos definia e nos
caracterizava: forte ou fraco, solvente ou quebrado, respeitado ou ludibriado, to-
das as pegas, todos os dramaturgos, todas as companhias tinham que passar pelo

4  Cristina Costa pontua que os documentos oficiais indicam que o Conservatério Dramdtico Brasileiro foi
criado como uma institui¢do privada e, apenas dois anos depois, em 1845, torna-se 6rgio oficial do Estado,
por meio do Decreto 425, de 19 de julho de 1845.
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Conservatério; aceitando suas regras ou ludibriando-as, ainda assim, estavam
sempre em didlogo (Castro, 2014).

Em 1928 foi criada a Censura das Casas de Diversdo, no Governo de Washington Luis.
Havia um censor geral que tinha como atribuigbes vetar os textos e apresentagdes e, até
mesmo, intervir nas questdes trabalhistas envolvendo os atores. Desta forma, a censura se
enraizou no pais e ora deixava “respirar” os artistas, ora voltava a atuar de forma violenta e
truculenta.

No governo de Getilio Vargas, em 1939, a censura efetivamente se institucionalizou
com a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (p1p), que nio somente atuou
junto aos trabalhos artisticos, mas também cerceando o trabalho dos veiculos de comuni-
cac¢do de massa.

Percebe-se na ditadura varguista duas estratégias da censura: atuar por meio do con-
vencimento ou, nio sendo possivel, por meio da coergio. O teatro foi uma das artes na qual
Vargas apoiou-se diretamente. Assim, o financiamento as artes era a “moeda de troca” entre
os coletivos teatrais que promoviam a figura do presidente Vargas, utilizando, portanto, o
consenso e, para aqueles que se opunham ao regime, restava-lhes a coergdo. O pi1p foi criado
nos moldes das institui¢des fascistas da Europa com finalidades variadas e mesmo alheias ao
6rgio, que ia desde a censura prévia a jornais, revistas, atividades culturais, intermediag¢do em
questoes trabalhistas, servico de arquivamento e documentagéo, até a emissdo de boletins
meteorolégicos. Com mais de 50 atribuigées, foram incorporados outros 6rgios, a exemplo
do Departamento de Propaganda e Difusio Cultural (pppc), Departamento Nacional de
Propaganda (pnP) bem como a Comissdo de Censura Cinematografica.

Com o final da Segunda Guerra Mundial e a derrota dos paises fascistas, o pIP foi
perdendo forga, até ser extinto em 1945. No entanto, “sequelas” deste periodo ji haviam sido
produzidas, como a obra de Oswald de Andrade (1933), O Rei da Vela, censurada neste peri-
odo e que somente foi encenada trinta anos depois.

Em 1946 foi criado o Servio de Censura de Diversdes Publicas do Departamento
Federal de Seguranca Publica. Com sede no Rio de Janeiro, era a primeira instincia fis-
calizadora das produgdes teatrais. Com sucursais em outros estados; sua atuag¢io foi mais
burocritica que violenta.

Ja em 1968, teve inicio o periodo mais repressivo para a produgio de artistas e inte-
lectuais, com a atuagio violenta do érgido que se tornou o “cérebro” da ditadura militar: o
Departamento de Ordem Publica e Social (Dops). O pops, instituido décadas antes pela Lei
2.304 de 30/12/1924, tinha como principal atribui¢do prevenir e combater crimes de ordem
politica e social que colocassem em risco a seguranga do Estado. Apds o Ato Institucional
numero 05, de 1968, o teatro passou a constar no rol das atividades de alto risco.

O teatro era o lugar por exceléncia dos artistas mais organicamente vinculados ao
Partido Comunista, um dos epicentros do engajamento artistico contra o regime.
O teatro sofria, bem antes do Al-s, os rigores da censura as artes. Mesmo pos-
suindo um publico restrito, que muitas vezes se confundia com a presenca fisica
da plateia, a repressdo sabia que o teatro tinha um grande potencial mobilizador,
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nio s6 pelo engajamento direto dos seus profissionais contra a censura e pela li-
berdade de expressio, mas pela peculiar vitalidade da relagio entre palco-plateia.
Por outra parte, o teatro experimentava um rico debate interno, com posicdes
divididas entre o teatro nacional-popular de base realista, o teatro de inspiragio
brechtiana e o teatro de agressio, radical na critica aos valores comportamentais.
Ao lado da musica popular, o teatro foi o centro propulsor das artes de espeticulo
em busca de um publico cada vez mais amplo, porém, ao contririo da musica,
sofreu o impacto de um tipo de encenagio que se fazia contra o piblico e que o
marcou até o inicio dos anos 1970 (Napolitano, 2017, p. 115).

Essa afirmativa de Napolitano colabora para referendar como o teatro, dado ao seu
cardter coletivo e agregador foi uma das artes mais perseguidas pela censura militar no pais.

Ainda em 1968, ocorreu a Feira Paulista do Opinido no Rio de Janeiro, que, tendo di-
versos textos teatrais vetados pela censura, os apresentou na integra, sem cumprir os cortes
realizados pelos censores. Mais do que um ato de desobediéncia civil, os artistas pretendiam
mostrar as atrocidades daquele periodo sobre os artistas:

Entre 1964 e 1968, a censura foi exercida ainda predominantemente nos estados,
mas, a partir da promulgacio do Al-5, em dezembro de 1968, o governo federal
centraliza o controle sobre a opinido publica através da perseguicdo a jornais
e demais meios de comunicagio e a censura violenta e sistemdtica da prética
artistica. Sob jurisdi¢do dos estados ficam apenas processos considerados menos
agressivos 4 Seguranca Nacional. Inicia-se o periodo de maior conflito entre o
governo militar e a classe teatral, que, madura e organizada, produz as melhores
piginas de sua histéria, e manifesta-se abertamente contra a repressio, que apo-
senta um projeto nacionalista e democrético. A contribui¢do do teatro na luta
pela liberdade e pela democracia, sob a forma de produgio de textos, apresen-
tagdes e atitudes politicas assumidas pelos artistas ainda estd para ser plenamente
analisada (Costa, 2008, pp. 20-21).

Por meio dessa assertiva, verifica-se que, apés a institucionalizagio do Al-5, a censura
tornou-se mais direta e violenta. A relagdo conflituosa dos grupos e artistas com os censores
no periodo da ditadura militar também ¢é ponto que merece destaque: era recorrente as idas
e vindas dos artistas junto aos érgidos de censura para tentarem a liberagdo dos textos. A
forma como os censores lidavam com a avaliagdo dos textos teatrais tinha diversas etapas:
iam desde as pecas vetadas com algumas mudangas, aquelas vetadas com cortes significati-
vos, que modificavam substancialmente o texto teatral até o veto total. Argumentar com os
censores sobre os vetos também se tornava um trabalho, por parte dos artistas, diretores e
produtores extremamente enfadonho e exaustivo. Era ainda um fato recorrente os censores
autorizarem os textos teatrais e, no ensaio geral, s vésperas da estreia, censurar a pega, com-
prometendo o trabalho e os recursos de meses de produgio:

Fazer teatro e escrever teatro sem ter em mente a existéncia da censura se tor-
naria rapidamente uma impossibilidade, a partir do momento em que o regime
implantado em 1964 comegou a definir as suas caracteristicas. A presenga das au-
toridades censérias, oficiais ou oficiosas, ocupou resolutamente o primeiro plano,
imiscuiu-se em todas as fases e em todos os setores da criagio, transformou-se
numa espada de Damocles que pesava sobre tudo o que escrevia, que se escolhia
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para montar, que se ensaiava, tudo que se criticava, tudo que se mantinha em
cartaz. Seria exagerado dizer que o teatro foi erigido em inimigo publico nimero
um; mas dizer que foi erigido em um dos inimigos publicos mais declarados e,
por conseguinte, tratado com sistemidtica desconfianca, hostilidade e, ndo raras
vezes, com brutalidade, é constatar uma verdade histérica inegavel (Michalski,

1979, P-9)-

Muitas questdes ainda colaboraram para potencializar a censura ao teatro, especial-
mente a subordinagio de todas as atividades do pais a chamada Doutrina de Seguranca
Nacional. A exposi¢io de posicio divergente, seja ela de cariter politico, social ou moral
era tida como ameaga 4 ordem nacional, uma vez que, na concepgio de tais governos; a arte
deveria servir exclusivamente a exaltar os valores da civiliza¢do crista e ocidental, ou seja,
toda a natureza eminentemente contestatdria inerente ao fazer artistico deveria ser abolida,
nesta visao limitada da arte por parte dos censores.

Nesse sentido, é¢ importante evidenciar que a censura no Brasil néo foi e ndo continua
sendo apenas uma prerrogativa do Estado. Trata-se de um amplo processo de alianga entre o
Governo e de setores ultraconservadores da sociedade a fim de coibir o pensamento critico
e a livre expressao artistica.

No que se refere particularmente ao teatro, as sequelas provocadas pela censura sio irre-
medidveis: muitas obras censuradas somente foram liberadas décadas depois. Isto provocou
a perda irreparavel na dramaturgia nacional, uma vez que, diferente das obras consideradas
universais; os autores escreviam considerando o cendrio histérico no qual estavam imersos.
Situadas fora do contexto politico-social da sua escrita, muitas vezes, a peca jd nio corres-
pondia 2 realidade e ndo fa/ava com a mesma forga, o que esvazia o sentido de a obra ser
encenada tanto tempo depois.

A censura ainda contribuiu para tolher, sobremaneira, a criagdo dos trabalhos. Autores
e criadores artisticos, cientes de que suas criagdes sofreriam muitos cortes e estariam 4 mercé
dos censores, ja concebiam suas obras a partir deste “termometro” da autocensura.

Assim, quem mais foi prejudicado neste cendrio nio foram os préprios artistas, mas
o publico e toda uma geragdo tutelada pelo Estado e pelos setores ultraconservadores da
sociedade, que foram impedidos de terem acesso as criagoes relevantes.
A luta de resisténcia da classe teatral contra as restri¢des ao livre exercicio de
sua profissdo e o tratamento muitas vezes aviltante que lhe foi dispensado por
autoridades mais extremadas dignificou, ao longo destes 15 anos, a coletividade
dos artistas de teatro e muito contribuiu para a sua unido e para a sua tomada de
consciéncia comunitiria. Ao mesmo tempo, porém, um estudo desapaixonado
da evolugido desta resisténcia pode revelar a variedade e a eficiéncia dos instru-
mentos de que um regime de for¢a dispde para ir enfraquecendo aos poucos as
atitudes coletivas de resisténcia, por mais legitimas e vitais, que procuram opor-
se aos seus abusos (Michalski, 1979, p. 34).

Essa citagdo de Michalski revela um ponto muito importante: por mais que houvesse
o fortalecimento coletivo da atuagio dos artistas de teatro, o Estado também atuou de
forma bastante eficiente para minar as formas de resisténcia desses grupos. Além desta

Michelle Silva | O teatro militante do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes... |31



Historia y problemas del siglo XX | Afio 12, Volumen 15, agosto-diciembre de 2021, ISSN: 1688-9746 con@rénea

forma de enfraquecimento da luta coletiva; pela prépria vedagio no processo de criagio dos
trabalhos teatrais; a censura agia também causando prejuizos econémicos significativos as
produgdes.

Logo, os textos teatrais que tiveram autorizagio prévia dos censores para serem ence-
nados pelos artistas, corriam o risco de serem vetados horas antes da estreia. Isso implicava
na impossibilidade de qualquer continuidade por parte dos produtores de seguir com essas
montagens, uma vez que, artistas-produtores, arcavam as suas expensas com meses de traba-
lho, com pagamentos de intimeros profissionais e tudo o que competia a4 produgio da peca,
ocasionando a inviabilidade econdmica de dar continuidade ao processo de montagem.

Importante reportar que a censura agia dentro do permitido pela legislagdo vigente:
como marcos legais que respaldam a censura ao teatro, foram publicados inimeros decretos,
dentre os quais, podemos mencionar, o decreto 20.493, de 24 de janeiro de 1946, que aprovou
o regulamento do servico de censura de diversées publicas do Departamento Federal de
Seguranga Publica. Em seu capitulo V- do teatro e diversoes publicas; artigo 41, percebe-se
que o texto dd margem ndo apenas a func¢io discriciondria do censor, mas colabora para uma
andlise bastante subjetiva, do que seria passivel ou ndo de censura:

Art. 41. Serd negada a autorizagio sempre que a representagio, exibicdo ou trans-
missdo radiotelefonica:

a)  contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b)  contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;

¢) divulgar ou induzir aos maus costumes;

d) for capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem
publica, as autoridades constituidas e seus agentes;

e) puder prejudicar a cordialidade das relagbes com outros povos;

f)  for ofensivo as coletividades ou as religives;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h) induzir ao desprestigio das forgas armadas (Brasil, 1946).

Em outras passagens do decreto, percebe-se o poder delegado aos censores, que agiam
a fim de obrigar aos artistas cumprir rigorosamente as determinagées do censor, tanto em
relagio ao texto da pega, como em relagio aos figurinos, aos gestos, marcagdes, atitudes e
procedimentos no palco. A interferéncia alcangava, portanto, diferentes esferas da criagio
artistica e da prépria censura:

Depois, o que as pesquisas sobre o perigoso demonstram nio ¢é aquilo que ¢é
perigoso, mas concepgio de perigoso que tém aqueles que o estudam; o que os
decretos de censura sancionam nio é o que ameaga uma sociedade, mas aquilo
que 0s que exercem a censura supdem que ameaga seus interesses de classe ou
setor. Se assim ndo fosse, como explicar que em quase todos os paises latino-
americanos estdo proibidas as obras que analisam o exército, a oligarquia, a igreja
ou os anacronismos da estrutura familiar e que ndo se levanta sem a menor re-
sisténcia 4 promogdo do individualismo oportunista e a violéncia racista que as
peliculas e as séries americanas de TV costumam exibir? A anilise de tais tipos
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de contradi¢des indica que a tese mais provével é a de que a finalidade da censura
ndo ¢ a defesa da ‘moralidade média’ ou dos ‘interesses da Nag¢io’ como quase
sempre se declara; o objetivo da censura é ocultar o verdadeiro cariter das con-
tradi¢bes e interferir na comunicagio dos setores que se podem transformar, ao
obter esse conhecimento, em agentes de superagio de tais contradi¢des (Garcia
Canclini, 1984, p. 126).

A afirmativa de Canclini traduz as contradi¢des da prépria censura e dos que agiam
em seu nome. Abolir qualquer tentativa de pensamento critico que pudesse levar as pessoas
a questionar a prépria conduta dos censores era uma das principais prerrogativas dos que
exerciam esse mecanismo de cerceamento da liberdade de expressao.

No inicio de 1968, antes da promulgacio do Ato Institucional nimero 5; houve uma
tentativa de se criar um anteprojeto da lei de censura, que pudesse delimitar as questdes
envolvendo as vedagdes ou cortes nas obras artisticas, minimizando a atuag¢do dos cen-
sores ou, melhor, fazendo um recorte sobre a atuagdo da censura junto as pecas teatrais.
Para tanto, foi instituido um grupo de trabalho, criado sob pressio publica e vinculado
ao Ministério da Justica, composto por representantes de vérias entidades artisticas e do
préprio Ministério.

No que se refere ao teatro, a proposta da nova legislagio tinha como premissa tratar a
censura prévia unicamente pelo viés do cariter classificatério por faixa de idade, o que cor-
responde ao exercicio atual da recomendagio etiria por obra.

Entretanto, mesmo com o empenho dos representantes da sociedade civil, o anteproje-
to sofreu diversas alteragdes no texto pelo Ministro da época, o que pouco efeito teve a nova
legislagdo, comparada ao decreto de 1946. Apesar disso, a legislagio avangou em alguns pon-
tos, criando, inclusive, uma instincia nova para recursos contra as decisdes de escaldes in-
teriores e 0 Conselho Superior de Censura integrado por representantes da classe artistica.
O anteprojeto tornou-se a Lei 5.536 de 21 de novembro de 1968. Porém, com a promulgagio
do Al 5 em 13 de dezembro de 1968, tais altera¢des nio foram levadas adiante: a lei ndo foi
regulamentada, valendo, portanto, o decreto anterior.

Como consequéncia de toda esta trajetéria da censura no pais; o que se pode observar
¢ um quadro sintomdtico da prépria sociedade que, muitas vezes, sendo pactuou direta-
mente com os mecanismos de cerceamento da liberdade; também nio compreendeu e nem
apoiou efetivamente as lutas dos artistas, intelectuais e estudantes que tentaram, de diversas
formas, reagir a coer¢do que era submetida nio apenas uma classe, mas toda uma nagio.
Costa (2008) argumenta sobre tal questdo e reporta, mais uma vez, as nossas raizes de pais
colonizado que corrobora para o comportamento submisso de uma coletividade quanto aos
desmandos autoritdrios:

Parte das razées que sustentam essa tendéncia vem de nosso passado colonial
que, por um lado, nos deixou institui¢des sociais frageis e, por outro, nos fez viver
secularmente familiarizados com os expedientes de for¢a. O Brasil nio se livrou
ainda desse passado — vé-se isso nas nossas institui¢ées politicas e na dificuldade
sempre remanescente de se implantar medidas que garantam a autonomia ao
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pais, aos diversos setores da sociedade e aos cidaddos. Assim, somos muito mais
dgeis e hdbeis em acompanhar os ventos totalitdrios, coercitivos e repressivos
un perpassam (0] mundo, dO que em fazer Compasso com oS demais paises un
atravessam épocas de liberalismo e afirmagio (Costa, 2008, p. 37).

A partir desse breve trajeto histérico da censura no Brasil, o nosso propésito foi, por-
tanto, apresentar que a censura nio se estendeu apenas ao periodo da ditadura militar: existe
uma trajetéria latente antes e depois desse periodo que se intensificou com o Golpe de 1964
e dos quais foram suas vitimas, além de intelectuais, membros de movimentos sociais, mili-
tantes, os artistas e coletivos que comecavam a despontar no teatro politico, como o cpc da
UNE, que sofreu, de forma ferrenha, a agdo dos militares e dos censores, articulados com o
projeto hegemonico da ditadura militar no pais.

Consideracoes finais

Por meio das questdes levantadas acerca da atuagio dos grupos teatrais no Brasil nas dé-
cadas de 1950, 1960 € 1970, atrelado ao histérico de consolidagdo da censura no pais perce-
bemos que, analisar o passado recente da atua¢do desses grupos e coletivos nesse cendrio
autoritdrio é uma necessidade premente e, inclusive, podemos fazer uma interlocugéo no
que se refere ao contexto atual de uma democracia em crise no Brasil, sob o governo Jair
Bolsonaro e sua perseguicio aos artistas. Trata-se de um paralelo significativo para novas
produgoes de andlise critica do contexto do golpe militar de 1964 no pais com o contexto do
golpe de 2016 que depds a entdo presidenta Dilma Roussef e que em curto tempo levaria a
Presidéncia Jair Bolsonaro e, com ele, todo o discurso das classes ultraconservadoras. Trata-
se, portanto, de uma tarefa urgente que conclama a classe artistica e pesquisadores da cultura
a novos posicionamentos e reflexdes criticas acerca desse cendrio.

O que compreendemos, portanto, no que se refere a vinculagio teatro, politica e so-
ciedade; é que propostas ousadas de aproximacgio dos coletivos teatrais com sindicatos e
movimentos sociais, a exemplo do Teatro de Arena, TEN, cpc da UNE, McP e a politica de
alfabetizagio de adultos de Paulo Freire estavam ainda, na década de 1960, no inicio dos
processos de formagio, mas ji comecavam a colher os frutos dos primeiros anos do trabalho,
o que, provavelmente, teria se potencializado em diversos desdobramentos, caso houvesse a
continuidade de seus trabalhos.

Nesse sentido, é significativo o trabalho iniciado pelos movimentos, grupos, coletivos
e entidades culturais de revaloriza¢ido da cultura popular brasileira, em um cendrio sempre
referenciado pela produgio artistica europeia e estadunidense.

Nesse ponto, podemos dizer que o cpc da UNE, assim como outros movimentos da
época, conseguiu cumprir, ainda que momentaneamente, 0s seus compromissos sociais, uma
vez que provocaram uma ‘reviravolta” na produgio nacional das artes e estimularam criagdes
mais auténticas, amparadas nas questdes brasileiras e do demais continente latino-america-
no. Lamentével, portanto, é ndo poder mensurar os caminhos que poderiam ter conduzido
os trabalhos do cpc nessa produgio artistica militante, caso ndo houvesse “tropecado na
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pedra” da ditadura militar. Entretanto, as gera¢des atuais ainda se inspiram na produgio
artistica das décadas de 1960 e 1970, especialmente para fazer uma arte que reflita e produza
criticamente sobre a realidade, que faga esse didlogo mais estreito com as classes oprimidas
e que, por fim, faga o enfrentamento necessério a conjuntura neofascista e ultraconservadora
da qual estamos imersos no atual governo da ultradireita. Assim, conseguiremos vislumbrar
alguma esperanca de dias melhores e a arte e a cultura foram e seguem sendo aliadas fun-
damentais nesse processo.

Quando falamos, portanto, sobre o teatro politico, uma consideragido importante ¢ pen-
sarmos na relevincia de vincular sempre essa produgio com a perspectiva histérica, ou seja,
ndo ha como desvincular esse teatro politico do seu conteido sécio-histérico e das lutas de
classes que ai se apresentam. Trata-se de um teatro que nio apenas reflete, mas que produz,
muitas vezes em seu fazer artistico, o simbélico das pautas sociais de um determinado mo-
mento. E nesse sentido, o teatro politico mostra a efemeridade desta produgio, no sentido
que nio se trata, por exemplo, de uma obra universal. As dramaturgias do teatro politico
estdo profundamente “enraizadas” com o contetido sécio-histérico do seu tempo.

Assim, é importante pensar no grande desafio do teatro politico contemporéneo, que
¢ seguir promovendo um teatro revoluciondrio em contextos completamente reaciondrios
ou contrarrevoluciondrios, como € o caso do Brasil de 2021, sob o governo Jair Bolsonaro.
Desde o inicio da sua gestdo, o desmantelamento da cultura foi latente e a perseguigio a di-
versos artistas na concepgdo do presidente, todos dispostos a pregar a doutrinagio marxista
da esquerda, foi notéria e evidente.

Mais do que nunca, portanto, ¢ necessirio, mesmo em um contexto que nao apoia e é
ainda reativo a produgio teatral engajada, seguir produzindo o teatro em consonincia com
as lutas sociais. Para tanto, a critica dialética muito tem a contribuir na perspectiva da luta
de classes, bem como em empoderar diferentes coletivos teatrais comprometidos com o
papel contra-hegemonico da cultura.

Portanto, faz-se premente o retorno a produgio dos coletivos da década de 1960, com
destaque para a curta atuagdo, mas potente trajetéria do cpc da UNE, uma vez que ¢ um
teatro que visou confrontar a sociedade hegemonica, conservadora, que desconsiderava os
valores da maioria da populacio e, especialmente, de grupos que seguem alijados de seus
direitos. Nao se trata, simplesmente, de uma denuncia de tais situagdes, mas um teatro que
procura a formagio critica de suas plateias, que pode contribuir para levar 4 emancipagio do
sujeito e a uma efetiva agio coletiva.
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