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Al describir en su novela La jauria la residencia del especulador Saccard, Emilio
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recibir pinturas de bodegones, pero habian quedado vacios, pues sin duda el
propietario retrocedié ante un gasto puramente artistico». Esta frase, leida al
pasar, se carga de nuevos y complejos significados una vez leido E/ coleccionista...,
porque como plantea con solvencia Carolina Porley, un gasto puramente artistico
resulta no ser algo tan banal y simple como podriamos pensar.

El coleccionista... se basa en la tesis escrita por la autora en el marco de su
proyecto de investigacion para la maestria en Historia, opcion Artey Patrimonio,
de la Universidad de Montevideo. El libro, dividido en cinco capitulos, destaca
por la amenidad de su lectura. Una redaccién atrayente, fluida, que expone
con claridad sintética conceptos complejos de la sociologia y de la historia
del arte, demostrando preocupaciéon por volcarlos con exactitud y aplicarlos
como vertebradores de la investigacion: el concepto de campo de Bourdieu, su
andlisis del capital simboélico y los bienes enclasantes, de la «distincién», y las
reflexiones de Chartier sobre la historia intelectual. El aporte biogréfico despierta
la curiosidad del lector.

Desde el capitulo I, «Retrato de un coleccionista», la autora presenta un
estudio de caso, el de Fernando Garcia (Montevideo, 1887-1945), industrial,
importador y financista uruguayo, hijo de inmigrante espafol. Su vertiente como
coleccionista de arte le permite abordar distintos aspectos que hacen del libro
material de interés para investigadores de diversas disciplinas. Una faceta es la
aspiracion de Garcia de trascender como figura reconocida, dejando una huella
con su legado de obras de arte, presentada en el capitulo ii, «Coleccionar, legar
y asi vencer la muerte».

Aunque remite a tres cuestiones fundamentales, el coleccionismo artistico,
el mercado del arte y la formacién de los acervos de los museos publicos en el
Uruguay, desde este hilo conductor ofrece varias més. Para los historiadores,
en el capitulo iii, «El coleccionista en el campo cultural del Uruguay del
Centenario», realiza aportes en relacién con la construcciéon simbdlica de la
nacién en un momento concreto, la conmemoracién de los centenarios del
proceso independentista, acerca de cémo la produccién artistica fue utilizada
en el marco de una narrativa sobre la nacién y sus fundadores; para la historia
de la cultura y del arte nacional, contribuye sobre las formas en las que las
corrientes de pensamiento se relacionaron con la produccién arquitectdnica
y artistica en el debate entre tradicién frente a modernidad, nacionalidad
frente a universalidad. Para la historia econémica y empresarial, aporta en el
conocimiento de redes, de dindmicas de los ntcleos de poder econémico, de las
figuras que se repitieron en ellos, su relacién en emprendimientos financieros
y productivos, pero principalmente en su coparticipacién en actividades de
cardcter cultural y artistico durante la primera mitad del siglo XX. Entonces
el arte fue valorado como expresion de poder adquisitivo, pero también como
proveedor de estatus. Los calificativos aplicados al coleccionista, «burgués
apatriciado» y a la élite con la cual interactuaba «los que saben, los que tienen
y los que deciden», describen a este sector de la sociedad donde el prestigio
de los descendientes de las familias «histdricas» de la patria, y la riqueza de
algunos inmigrantes, enlazaron con intelectuales y autoridades que marcaron el
rumbo en la cultura nacional. Este sector considerd al Estado el destinatario final
adecuado para sus colecciones, en algunos casos extremadamente valiosas, tanto
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por las firmas que las integraban como por sus precios, vistas como herramientas
a utilizar en el marco de construccién de un modelo de ciudadanfa.

Pero, para una disciplina de grado incipiente en el pais, la museologfa, se
convierte en un trabajo pionero y fundamental, también por varias razones, de
las cuales exponemos algunas. La primera es verlo como un ejercicio sobre una
coleccién concreta, pero dispersa, desatendida por las instituciones depositarias
de esta. El libro senala criticas en este sentido, que remiten a la falta de
investigacion en algunos de los principales museos nacionales sobre sus acervos.
Preguntas sobre cdmo maneja una institucién sus colecciones, como las exhibe,
las estudia, las difunde y las hace accesibles a investigadores externos, deben
ser consideradas indefectiblemente por los técnicos y administradores de los
museos publicos. El trabajo incluye una sintesis de las distintas modalidades
de coleccionismo a nivel local —sefala a varios coleccionistas y colecciones
que todavia deben ser sujetos/objetos de investigacion—, y amplia la mirada
al coleccionismo a nivel regional, especialmente en Argentina, a través de los
trabajos de Marcelo Pacheco y Maria Isabel Baldasarre. Desde esta 6ptica surgen
aportes tedricos y cuestionamientos. En el primer aspecto, los modelos de
coleccionismo reconocibles en el Rio de la Plata, que incluyen desde las estrategias
de los coleccionistas, los mecanismos para acceder a la propiedad de las obras, la
presencia de marchands y galerias de arte, hasta las vias de divulgacion, el sentido
dado a estas colecciones por sus formadores y el destino que dispusieron o se les
dio a su muerte. En el campo critico, apunta al reconocimiento/ocultamiento
de los donantes y a un particular manejo de sus colecciones por parte de los
museos publicos, y por tanto, del Estado en el cual esos coleccionistas confiaron,
y a las consecuencias que tuvo a futuro dicha gestion para el incremento o no de
los acervos publicos mediante donaciones. Esta cuestion también deberia llamar
la atencién de los técnicos y autoridades de dichas instituciones, y nos lleva al
terreno de las mentalidades dominantes en ese plano.

El estudio constituye un amplio y profundo trabajo de investigacion, incluso
de superacién de dificultades para acceder a algunos materiales imprescindibles.
La autora reconstruye la colecciéon como conjunto informado de piezas, y las
contextualiza. En el campo de la pintura, en el capitulo iv, «La “Madre Patria”
en la galeria de Fernando Garcia», distingue una vertiente hispanista (Zuloaga,
Anglada Camarasa y Romero de Torres, hasta atribuciones a Goya), junto a
artistas uruguayos relacionados con pares espanoles en el marco del Modernismo
(Siez, Herrera, Blanes Viale, Barradas). Asi la vincula con el entorno cultural e
intelectual, cuando se revalorizé la mirada hacia Espana y simultdneamente se
afirmé la nacionalidad.

El conjunto de obras de Juan Manuel Blanes reunido por Garcia recibe especial
atencion en el capitulo v, «El coleccionista de la patria». Constituy6 fuente
importante para publicaciones y exposiciones y significé un incremento notorio
del nimero de obras relevantes de este artista en manos del Estado.

Para la reconstruccién de la coleccidon aporta documentacién fundamental,
tanto recopilada o generada por el coleccionista sobre sus adquisiciones, como de
cardcter notarial e inventarios, inseparables de la coleccién misma para su correcta
interpretacion. El libro incluye cuatro anexos, el testamento del coleccionista,
el inventario del legado ingresado al Museo Nacional de Bellas Artes en 1945,
la tasacion de sus bienes y una seleccion de la Relaciéon de precios de las obras
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de arte adquiridas por Garcia. Incorpora importante material iconografico sobre
la ubicacién original de las obras, su difusién y repercusiones en medios de
prensa escritay su participacién en exposiciones, que amplifica la mirada sobre la
coleccién y sobre cdmo fue valorada.

Lainvestigacién combinaampliamente técnicas de investigacién de las ciencias
sociales: relevamiento de fuentes escritas editas e inéditas, de bibliografia, andlisis
de iconografia y entrevistas, lo que permitié obtener y contrastar la informacién
de forma muy rica, llegando a profundizar incluso en la asignacién de autorfas a
pinturas hasta ahora anénimas.

Pero el libro entrafa algo mas profundo, que obliga a la reflexién. Asi como
cuestiona el éxito de las expectativas de trascendencia del coleccionista con la
donacién de su coleccién al Estado, deja en evidencia que las vicisitudes de esta en
manos de ese Estado constituyen un testimonio de la complejidad de la gestién
del patrimonio artistico del pais. #



