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En 2011 se publicaba el primer tomo de Fotografia en Uruguay. Historia
y usos sociales, como resultado de una investigacion orientada a historizar la
relacion entre fotografia y sociedad en el Uruguay, iniciada por los autores dos
anos antes en el marco del Nucleo Interdisciplinario de Investigacién y
Preservacion del Patrimonio Fotografico, integrado por el Centro de Fotografia
de Montevideo y el Departamento de Historia del Uruguay de la Universidad de
la Republica. De forma significativa, aquél volumen —que versaba sobre el
periodo 1840-1930- paliaba el vacio historiografico que, salvo algunos esfuerzos
aislados, existia en relacion a la fotografia en Uruguay. Este afio ha visto la luz,
también editado por el Centro de Fotografia de Montevideo, el esperado tomo
I1, que contintia el marco cronologico llegando hasta la altima década del siglo
XX. Organizado en ocho capitulos escritos por cuatro investigadoras y un
investigador, m4s un anexo conteniendo un glosario y una linea de tiempo, el
libro aborda béasicamente los mismos ejes del primer volumen, aunque
incorporando temas emergentes de las transformaciones que desde el periodo

de entreguerras afectaron a la fotografia: se cruzan entonces en el libro el rol de
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las imagenes en la construccion de un imaginario nacional, la fotografia de
prensa y su relaciéon con los procesos sociopoliticos, las practicas asociativas de
un campo fotografico en formacion, la fotografia artistica, la fotografia como

auxiliar de la ciencia y la fotografia familiar.

Dos de los tres capitulos escritos por Mauricio Bruno abordan las
iniciativas estatales en torno a la produccién, promociéon y circulacion de
imagenes, tanto en democracia como en dictadura, orientadas a generar (y
proyectar) un consenso acerca de Uruguay como pais atractivo, moderno y
estable. En “Uruguay para propios y extranos. Fotografia, propaganda e
identidad nacional (1929-1972)”, Bruno analiza los intentos por parte de
diversos organismos del Estado, como la Comision Nacional de Turismo
(CNDT) y la Oficina de Propaganda e Informaciones de Montevideo, de
construir un imaginario positivo sobre el pais. Un ejemplo claro es la revista
Turismo en Uruguay, publicada por la CNDT hasta los afos cincuenta,
enfocada en promover las virtudes del “pais turistico”, que podrian ser
resumidas en la idea de “la Suiza de América”, lugar comin que se mostrara
dificil de sostener entrados los afios sesenta. En el capitulo “Esto es Uruguay.
Fotografia y propaganda durante la dictadura civil-militar (1973-1985)”, el
mismo autor se centra en las distintas iniciativas del gobierno dictatorial para
construir, como en el caso anterior, una imagen favorable del pais. Aunque
ahora ya no s6lo para promocionar el turismo (no obstante significativo para el
gobierno) sino también contrapesar las denuncias sobre las violaciones a los
derechos humanos que pesaban sobre el régimen. Del proyecto comunicacional
de la dictadura, coordinado por la Direccién Nacional de Turismo y la Direccion
Nacional de Relaciones Publicas (Dinarp) aunque en gran parte ejecutado por
distintos actores privados, un formato hoy olvidado que el autor destaca
especialmente, por haber vivido “su cuarto de hora” en este periodo y por su
caracter de producto abierto, es el audiovisual compuesto por diapositivas

acompanadas de sonido grabado en cassettes.

El restante texto de Bruno y el escrito por Magdalena Broquetas
problematizan la fotografia como recurso de los medios de comunicacién de
masas. Mauricio Bruno en “Entre la informacién y el entretenimiento.

Fotografia y medios de comunicacién en la sociedad de masas (1930-1966)”
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retoma un enfoque similar a los dos anteriores suyos: el andlisis de la
produccion de imaginarios de pais, pero en este caso centrado en las
publicaciones de circulacion masiva como las revistas ilustradas y los
periddicos. Por su parte, el punto de partida del capitulo de Broquetas, “La
fotografia periodistica en tiempos de movilizacién social, autoritarismo y
dictadura (1959-1985)”, es el periodo de crisis del “Uruguay liberal”. En ese
contexto critico, el cual implicaba también la “agonia de un imaginario
nacional”, se prolongan segin la autora los usos de la fotografia periodistica
afianzados en las décadas precedentes. Publicaciones como EIl Popular o el
diario El Pais —por nombrar dos politicamente antagénicas- seran cada una
desde su lugar ya no s6lo cronistas de los acontecimientos sino en buena medida
agentes del proceso historico en los convulsionados anos sesenta. Con la llegada
de la dictadura en 1973, la prensa opositora desaparece del mapa de medios, y
buena parte de la restante se convertira en sostén del régimen, reforzando con
imagenes la idea de un “nuevo Uruguay” que pretendia proyectar el régimen: un

pais libre del comunismo y, por tanto, en paz.

En medio de los mencionados textos, aparecen dos capitulos sobre
aspectos bien singulares pero igualmente relevantes. En “Capturar el
conocimiento. Usos cientificos de la fotografia y el cine en Uruguay (1945-
1973)”, Isabel Wschebor aborda la fotografia cientifica definida como aquellos
registros realizados al servicio de una investigacion, que se afirmo6 en Uruguay
promediando el siglo en un contexto de modernizacion de la actividad cientifica
en general. Si bien existia desde antes, su uso como auxiliar de la ciencia
adquirio6 relevancia al “salir” de los museos, donde se privilegiaba el registro
inmovil (de aves, por ejemplo) con fines de coleccionismo e ilustracién y, gracias
a ciertos avances técnicos, poder registrar el mundo natural en movimiento. En
este sentido la autora destaca el rol de dos instituciones: el Museo de Historia
Natural y el Instituto de Cinematografia de la Universidad de la Republica
(ICUR). Por su parte, en “Fotografia y vida familiar en el siglo XX (1930-1990)”
Clara von Sanden muestra como se expanden y popularizan practicas, antes
reservadas a puablicos muy limitados, gracias a varias transformaciones
producidas en entreguerras, entre ellas la renovacion tecnoldgica y notorios

cambios en los usos en torno a la fotografia. La parte més sugerente del capitulo
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es la que hace hincapié en la irrupcion de la fotografia doméstica: a partir de los
afios cuarenta, los aficionados podian registrar aspectos de la vida cotidiana,
algunos de aquellos dmbitos antes preservados fuera del ojo de la camara,
haciendo que la practica fotografica se instalase progresivamente, mas que

como entretenimiento, como un “asistente de la memoria”.

Luego, cabe senalar los dos capitulos escritos por Alexandra Novoa, cuyo
objeto principal se desplaza de las representaciones a las practicas, aunque estas
ultimas estan presentes, por supuesto, en todos los textos. Los dos capitulos de
Novoa se enfocan en las iniciativas asociativas emprendidas a partir de los afios
1930 y las tensiones que en ese campo en construccién tuvieron lugar. En el
primero de ellos, “La fotografia en el terreno del arte. Amateurismo y
modernidad (1930-1967)”. Esos cambios, ya definitivos a partir de los afios
sesenta, son abordados en el siguiente (y ultimo del volumen), “Hacia una
fotografia contemporanea. La renovacion del Foto Club Uruguayo y el
surgimiento de la fotografia ‘de autor’”, donde No6voa explora las muy diversas
experiencias surgidas desde el fotoclubismo durante la dictadura, asi como la

ampliacion del campo y la emergencia de la fotografia de autor los afios ochenta.

Como no podia ser de otra manera, las imagenes ocupan un lugar
preponderante: casi 300, entre originales fotograficos y reproducciones en
distintos soportes, como prensa y folleteria, debidamente referenciadas al final
del libro. Pero lejos de ser utilizadas de forma meramente ilustrativa —una
tendencia que ain pervive y que ha lastrado la relacion entre historia e
imagenes- la investigacion y los volimenes resultantes incorporan las iméagenes
como documentos histéricos, siguiendo, segin los coordinadores de la obra,
“una metodologia que apunta a restituir su historicidad, ya evitar lecturas
ingenuas y desinformadas, que, con frecuencia, redundan en usos arbitrarios y

sesgados”.

Deben destacarse también los numerosos textos complementarios,
insertados en los capitulos, con citas bibliograficas o informacién relevante
sobre medios de prensa, sobre fotografos/as o sobre avances tecnologicos, entre
otros aspectos. Finalmente, hay que resaltar la precisa contextualizacion

regional e internacional de los procesos referidos (tanto en sus aspectos técnicos
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como socioculturales), incorporando a los desarrollos del campo fotografico
uruguayo en una trama mas amplia y menos fragmentada de lo que podria
parecer. En suma, un libro que junto con su predecesor se vuelve un insumo

valioso para abordar la cultura y la sociedad en el siglo XX uruguayo.

Magdalena Braquetas y Mauricio Bruno (¢oordinadores)

Imagenes: Portada completa del libro y contratapa con datos de edicion.
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