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Resumen

El trabajo presenta el relevamiento de la coleccion de interés arqueologico del Museo Santa Rosa
del Cuareim de la ciudad de Bella Union (departamento de Artigas) realizado en noviembre de
2019 en el marco del proyecto de I+D «Nuevos aportes desde la arqueologia y la antropologia
histdricas para la visibilizacién de la presencia indigena misionera en territorio uruguayo»; (csic,
Udelar), dirigido por Carmen Curbelo. Las tareas realizadas consistieron en el registro y evalua-
cion del estado de conservacion de la coleccion expuesta en las vitrinas del museo mediante uso
de fichas de registro museografico y fotografias. Si bien se traté de un registro general de todos
los objetos presentes en la exposicion, el relevamiento estuvo focalizado en la identificacion de los
materiales arqueoldgicos correspondientes a Rincon de Franquia y zonas proximas, por tratarse de
una de las areas de trabajo delimitadas en el proyecto. Como parte del relevamiento se entrevistd
a Julio César Tucho Cardoso, coleccionista, creador, director y propietario del Museo de Santa
Rosa del Cuareim, que expone parte de la coleccion que él mismo gener6 y custodié. La tarea tuvo
como objetivo, conocer aspectos vinculados a su practica coleccionista y contextualizar las pie-
zas expuestas. Se informa sobre una aproximacion parcial a una coleccion asistematica de interés
arqueologico, al tiempo que se busca problematizar y reflexionar sobre la mencionada practica
coleccionista y su interrelacion con otros actores de importancia en la tematica.
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Informe sobre el relevamiento de la coleccion del Museo Santa Rosa del Cuareim

Introduccion

El presente informe corresponde al relevamiento de la coleccion arqueolédgica del Museo
Santa Rosa del Cuareim de la ciudad de Bella Unién (departamento de Artigas) realizado
en noviembre de 2019 en el marco del proyecto de I+D Nuevos aportes desde la arqueologia
y la antropologia histéricas para la visibilizacion de la presencia indigena misionera en te-
rritorio uruguayo, financiado por la Comision Sectorial de Investigacion Cientifica (csic)
de la Universidad de la Republica (Udelar), bajo la responsabilidad de Carmen Curbelo.

Las tareas realizadas consistieron en el registro y evaluacion de la conservacion de
la coleccion de interés arqueologico expuesta en las vitrinas del museo mediante uso de
fichas de relevamiento museografico y fotografias. Si bien se traté de un registro general
de todos los objetos presentes en la exposicion, el relevamiento estuvo focalizado en la
identificacion de los materiales arqueoldgicos correspondientes a Rincon de Franquia y
zonas proximas, por tratarse de una de las areas de trabajo delimitadas en el proyecto.

Como parte del relevamiento se entrevisté a Julio César Tucho Cardoso, coleccionista,
creador, director y propietario del Museo de Santa Rosa del Cuareim, que expone parte de la
colecciéon que ¢él mismo genero y custodiaba. La tarea tuvo como objetivo, conocer aspectos
vinculados a la practica coleccionista de Tucho y contextualizar las piezas expuestas.

Este trabajo estuvo acompafado por la identificacion de sitios arqueologicos a lo largo
del parque lineal sobre la costa del rio Uruguay (area protegida) al norte de la ciudad de
Bella Union. El recorrido fue realizado junto con Tucho, quien nos sefial6 los lugares de
hallazgo de materiales arqueoldgicos que él conocia, algunos relevantes para el proyecto.

La informacion se proceso en el laboratorio, con la participacion del equipo de trabajo
del proyecto conformado por estudiantes de grado de la Licenciatura en Ciencias Antro-
pologicas de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (FHCE) de la Udelar
que participan como colaboradores honorarios.’

Este trabajo presenta el desarrollo y resultados del proyecto de relevamiento de la co-

leccién museografica del Museo Santa Rosa del Cuareim.

Presentacion del proyecto

La actividad de relevamiento de materiales arqueolégicos del Museo de Santa Rosa del
Cuareim se hizo en el marco del proyecto I+D «Nuevos aportes desde la arqueologia y la
antropologia histdricas para la visibilizacién de la presencia indigena misionera en terri-
torio uruguayox (csic, Udelar), dirigido por Carmen Curbelo, enmarcado en el Proyecto
de Dedicacion Total de la responsable de la FHCE y desarrollado en la actualidad en el Polo

de Desarrollo Universitario (ppU) «Centro de Investigaciones Interdisciplinarias sobre la

1 El grupo de estudiantes que colabord lo conformaron Marcela Galati, Giuliana Mardero, y Jenny
Volarich.

10



Informe sobre el relevamiento de la coleccion del Museo Santa Rosa del Cuareim

presencia indigena misionera en el territorio: patrimonio, region y frontera culturalesy,
radicado en el Centro Universitario de Tacuaremboé (cuT), y en el departamento de Ar-
queologia de la FHCE.

El proyecto de investigacién I+D aborda la presencia de indigenas provenientes de
las misiones jesuiticas de guaranies —indigenas misioneros— en el territorio uruguayo,
con el fin de visibilizarlos y reconocer su presencia en los procesos territoriales y socio-
culturales locales y regionales. Se propone la investigacion de dos sitios originados en
asentamientos indigenas misioneros: Rincén de Franquia, al norte de Bella Unién (de-
partamento de Artigas) y localidad Paso del Lagunon, al oeste de la ciudad de Rivera (de-
partamento de Rivera). El primero, que nos incumbe aqui, se relaciona con la llegada de
indigenas misioneros desde los pueblos orientales, a instancias del Gral. Fructuoso Rivera
en 1828, con los que se funda el pueblo de Bella Unién (Barrios Pintos, 2000; Cabrera y
Curbelo, 1988; Curbelo, 1999a; Gonzalez Risotto y Rodriguez, 1991; Padrén 1996). Rincén
de Franquia constituye una de las areas de asentamiento de los miles de indigenas que no

pudieron instalarse dentro de los limites del pueblo.

El Museo Santa Rosa del Cuareim

El Museo Santa Rosa del Cuareim se ubica en la Ciudad de Bella Unién, Departamento de
Artigas. Es de caracter privado y ha sido disefiado, construido, mantenido y dirigido por
Julio César Cardoso Tucho con apoyo de su esposa —la sefiora Dora Cabrera— y de uno
de sus hijos. El local se construyo¢ al lado de la casa de su propietario, en el mismo padron.

El Museo Santa Rosa del Cuareim se encuentra en el directorio del Portal de Museos
del Uruguay (http://www.museos.uy), pero no forma parte del Registro Nacional de Mu-
seos y Colecciones Museograficas del Uruguay, creado por la Ley n.° 19.037 (Uruguay,
2012), para garantizar estandares en los servicios ofrecidos al publico y en la conservacion
y puesta en valor del patrimonio museoldgico. Esto se debe a que no cuenta atn con los
requerimientos basicos establecidos por la ley para cualquiera de las dos categorias —mu-
seo o coleccion museografica— tales como servicios higiénicos y documentacién de su
acervo con criterios museoldgicos.

Asimismo, el acervo no cumple estrictamente con la categoria museo, desde el punto
de vista formal. Esto se debe a la falta de rigurosidad en la formacion de la coleccién y la
ausencia de profesionales en materia de arqueologia y museologia. No existen, hasta el
momento, investigaciones sobre sus colecciones y sobre su «especialidad tematica o disci-
plinar, asi como de los aspectos museologicos y museograficos relacionados con el cum-
plimiento de las restantes funciones de la institucion, acciones que podra desarrollar per-
sonal propio del museo o de otras instituciones o personas fisicas no vinculadas a ninguna
institucion» (Uruguay, 2012, cap. I, art. 3, lit. B). Por las razones antedichas, entendemos

que el Museo Santa Rosa del Cuareim, se ajusta a la categoria de coleccion museografica.
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Informe sobre el relevamiento de la coleccion del Museo Santa Rosa del Cuareim

Esta se define como aquella que estd integrada por «conjuntos de bienes patrimoniales
que, no reuniendo todos los requisitos propios de los museos, se encuentran expuestos de
manera permanente al publico, garantizando sus condiciones de conservacién y seguri-
dad» (Uruguay, 2012, cap. I, art. 4). En funcién de esto, en adelante nos referiremos tanto

a la colecciéon como al museo, como coleccion museogrdfica.

Actividades desarrolladas

Este trabajo se propuso llevar a cabo el registro y documentacion de la coleccién mu-
seografica —de recoleccion asistematica— que esta expuesta en el Museo Santa Rosa del
Cuareim en la ciudad de Bella Unidn. Esta relacionada, en parte, con el area de interés ar-
queoldgico que propone investigar el proyecto I+D mencionado mas arriba. Ello implico
focalizarnos principalmente en el relevamiento de los artefactos que ya sea por proceden-
cia geografica o conjunto de rasgos y atributos permiten un posible diagndstico de origen
vinculado con indigenas misioneros. El otro foco de atencién estuvo relacionado con un
analisis museografico basico que sirviera de apoyo para la descripcion de la coleccion y su
propuesta expositiva, asi como de la practica coleccionista y la narrativa utilizada sobre el
pasado indigena, presente en el guion y en el discurso del director del Museo Santa Rosa.
La coleccion de materiales de Tucho comprende muchos mas objetos, tanto de origen an-
tropico como naturales, que los que estan expuestos; en este trabajo solo registramos los
que se encuentran en la sala de exhibicion al publico.

Antes de describir las estrategias de trabajo empleadas, es necesario sefialar el desafio
al que nos enfrentamos, el cual estuvo marcado por dos aspectos fundamentales: el volu-
men de piezas de la coleccidn y la falta de sistematica de los datos existentes.

Volumen de piezas. Si bien en un principio se desconocia la cantidad exacta de ob-
jetos expuestos, a simple vista reconocimos cientos de piezas de interés arqueoldgico de
diversos materiales y periodos. Otras de origen natural: geoldgico, botanico, faunistico y
aun otras de origen antrépico vinculadas a aspectos afectivos y de memoria. Las piezas de
interés arqueoldgico son las mas abundantes y si bien muchas de ellas se encuentran en
exposicion, un nimero que no podemos precisar, se encuentra reservado.

Falta de sistemadtica de los datos existentes. Dado que se trata de una coleccién privada,
generada desde la aficion a la arqueologia y no desde los parametros de sistematicidad y
control en el registro, la coleccién carece de informacion relativa a lugar o condiciones y
contexto de hallazgo de cada una de las piezas. La exposicidon no presenta toda la informa-
cion manejada por Tucho. Por lo tanto, parte de esa informacion se obtuvo de forma oral
a través de entrevista, de conversaciones personales y en el recorrido de identificacion de
sitios arqueoldgicos a lo largo del Parque Lineal de Bella Uni6n. Naturalmente, este traba-
jo fue muy enriquecedor a nivel general para la investigacion en curso y a nivel especifico,

para el relevamiento de la coleccion.
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Preparacion de fichas de registro y disefio de pauta de entrevista. Con el fin de organi-
zar el trabajo y de facilitar la posterior sistematizacion de la informacién, se disefiaron y
adaptaron fichas de registro para distintas actividades realizadas, que corresponden, por
un lado, al relevamiento fotografico y a la descripciéon general de la coleccién, adapta-
das de otra propuesta elaborada por Jimena Blasco, y por otro, al andlisis de materiales
arqueoldgicos.?

Por otro lado, con el mismo objetivo, se adaptd una pauta de entrevista cualitativa se-
miestructurada disefiada por Blasco (Villarmarzo, Blasco, Lamas y Gentile, 2018, pp. 796-
797), que sigue los lineamientos metodoldgicos de Miguel Valles (2002) y esta orientada
a conocer tanto la practica coleccionista de Tucho como la informacién contextual de la
coleccién y la historia de vida de los objetos que la componen.

Codificacion y registro de los paneles y vitrinas. Se establecié un cddigo alfanumérico
consecutivo para paneles (PA01, 02 ... PAN) y otro para vitrinas (vio1, 02 ... vIn), consi-
derando como unidad de trabajo cada vitrina y cada panel junto con todos los artefactos
dentro, e incluyendo paneles y bandejas de apoyo de las piezas dentro de algunas de las
vitrinas. Una vez codificados, se tom¢é una fotografia general de cada una de las unidades.
Las fotografias se ordenaron luego en carpetas con la misma codificacion asignada. Por
razones de tiempo, el conteo de piezas se hizo a partir del registro fotografico.

Registro, descripcion y andlisis de materiales de interés arqueoldgico. El énfasis en el
registro de materiales de interés arqueoldgico —descripcion y fotografia— se puso sobre
aquellos objetos provenientes del area de Franquia, y otros, que por sus rasgos, se pue-
den diagnosticar como asociados a indigenas misioneros (Caporale y Vallvé 2003, 2009;
Curbelo 1999b).

Entrevista a Tucho. Esta actividad se hizo en paralelo al trabajo de registro aplicando
la pauta previamente adaptada y tuvo una duracién de 44:19 minutos y fue registrada
mediante grabaciéon de audio (Figura 1) que luego fue transcrita durante el trabajo de la-

boratorio (Figura 2).

2 Readaptacion de fichas de analisis de materiales arqueoldgicos utilizada en laboratorio de Proyecto
I+D dirigido por Carmen Curbelo.
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Figura 1. Etapa de realizacion de entrevista a Julio César Tucho Cardoso

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Figura 2. Etapa de desgrabacion de entrevista y procesamiento de datos, realizada en
Laboratorio de Arqueologia de la FHCE

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Registro general de la puesta museogrdfica del museo. Entendemos que la museogratia es
aquella que, a través de un lenguaje que le es especifico, permite la comunicacion entre las

personas y los objetos con fines de estudio o deleite del publico visitante (Dever Restrepo
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y Carrizosa, 2009; Nufiez, 2006). A través del empleo de recursos arquitecténicos, museo-
graficos, de diseno grafico e industrial, y del seguimiento de criterios en materia de conser-
vacion, la museografia busca poner en escena la historia que se quiere contar, a través de un
guion que marca un recorrido en un espacio definido (Dever Restrepo y Carrizosa, 2009).
Ademas de ser un potente medio de comunicacién y divulgacion, el museo se convierte, a
través de su museografia, en un espacio de mediacion en el cual entran en juego relaciones
sociales, conocimiento y poder (Nufiez, 2006). En este marco, la existencia de un proyecto
de disefio de una exposicién permite planificar aspectos técnicos de la puesta museogra-
fica, pero, ademas, exige preguntarse qué se quiere contar, cOmo se va a contar, y qué se
quiere conseguir con la exposicion (Alonso Fernandez y Garcia Fernandez, 2014, p. 74).

El registro de la puesta museografica consistio, por lo tanto, en el relevamiento del
espacio —disposicion de los objetos y apoyaturas y su mutua relacion— y la circulacion;
los contenidos —informacién en carteleria— y su estructura organizativa —guion—, y los
recursos museograficos empleados.

Evaluacion del estado de conservacion de la coleccion y de las medidas y acciones de
conservacion implementadas. Se integrd, ademads, la conservacion de los bienes culturales
a través del uso de las tres categorias establecidas por el International Council of Museums
(1com, 2008, pp. 1-2) para clasificar las acciones y medidas de conservacion: Conservacion
preventiva —medidas y acciones indirectas orientadas a prevenir o minimizar el deterioro
fisico o pérdida de los bienes—; conservacion curativa —acciones directas sobre el bien o
conjunto de bienes con el fin de detener los procesos de deterioro o de reforzar su estruc-
tura—, y restauracion —acciones aplicadas de forma directa e individual sobre un bien
que ha sufrido un dafio o alteracién que perjudica su comprension, apreciacién y uso—.

Se tomaron como referencia los tres grados de conservacion empleados por Bianca
Vienni y Jimena Blasco (2014, p. 46): conservacion buena, conservacion regular y conser-
vacion mala. La primera de ellas aplica cuando se desarrollaron acciones de conservacion
preventiva que lograron retrasar el proceso de deterioro y evitaron la alteracion de las
caracteristicas fisico-quimicas de los bienes culturales materiales. Por otro lado, se deno-
mina «conservacion regular», a aquellas situaciones en las que «se dio inicio a un proceso
de deterioro acelerado que comenzé a alterar las condiciones fisico-quimicas de algunos
de los objetos que componen las colecciones y ponen en riesgo su pérdida total o parcial»
(Vienniy Blasco 2014, p. 46) 0, en caso contrario, no se iniciaron acciones de conservacion
preventiva exponiendo a las colecciones al riesgo de sufrir dafios o pérdidas. Por ultimo,
«conservacion mala» se emplea cuando se produjo un deterioro acelerado que alter¢ las
caracteristicas fisico-quimicas de todos los objetos que componen la coleccién por falta de
controles de las condiciones ambientales, de registro y de medidas de seguridad o fueron

sometidos a una inadecuada manipulacién (Vienni y Blasco 2014, p. 46).
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La informacion para valorar se obtuvo a través de la observacion directa de las piezas

de la coleccidn, del registro general de la puesta museografica y de la entrevista realizada.
Resultados

Relevamiento de la coleccion museogrdfica

Historia de la coleccion museogrdfica

... tenfa un tio que le gustaba mucho la pesca, pero ademas de la pesca le gus-
taba buscar piezas de los indigenas. El decia «mis antecesores me dejaron algo
aca» entonces salia a caminar por la costa y yo lo seguia. El encontraba flechas
y todo lo demas y yo queria tener una. Asi que mientras estabamos pescando
yo engancho una boga de la zona que es un pescado lindo, saco la boga, cae a
mis pies y bajo la boga estaba la primer flecha. Es la numero uno que ta viste
alla colgada en aquel marco. Mds o menos es eso (Julio César Tucho Cardoso,
entrevista realizada en noviembre de 2019).

Este es el comienzo del interés de Tucho por las piezas arqueoldgicas y el inicio de su
coleccion. Esta practica la continu6 durante mas de cuarenta afos en sus ratos libres los
fines de semana, extendiendo cada vez mas su area de recoleccién en funcién de los vehi-
culos que fue adquiriendo con el paso del tiempo.

... yo desde el principio tenia una bicicleta asi que el recorrido era cerquita
[...] todo donde la bicicleta me podia llevar y no me cansara. Después tuve una
cachila, una Ford A, ya podia ir un poquito mas lejos, un poquito mas distan-
te. Después tuve un chevrolet, asi que fui escalando de a poquito (Julio César
Tucho Cardoso, entrevista realizada en noviembre de 2019).

Recorri6 un territorio amplio asociado al rio Uruguay, desde el rio Cuareim hasta el
arroyo Tigre en Salto y la zona norte del departamento de Artigas al este de Bella Unidn.
Sus métodos de recoleccion siempre fueron de forma superficial y sin excavacion. La bus-
queda la realizaba tanto entre la arena y el pedregullo, como dentro del agua de la orilla.
Su formacién es autodidacta, y aprendi6 a encontrar objetos por el entrenamiento de su
0jo y a través de libros de autores como Serafin Cordero (1960). También ha accedido a
informacion oral, a través de arquedlogos con los que colaboraba a nivel logistico en sus
salidas y de otros coleccionistas y aficionados a la arqueologia del norte del pais, con quie-
nes ha generado algtin intercambio. Nunca hubo dinero de por medio y, de hecho, Tucho
ha mostrado un discurso contra del trafico mercantil de piezas arqueologicas, sefialando
el riesgo que supone para los sitios y colecciones arqueoldgicas de nuestro territorio el
negocio ilegal de compra de piezas desde Argentina y Brasil. Esta problematica se agudiza
con la proximidad a las fronteras con dichos paises.

En cuanto a la exposicion de la coleccion, como se exhibe en la cronologia presentada

en uno de los paneles explicativos (Figura 3), la construcciéon del Museo de Santa Rosa
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comenzd en 2002 y culminé en 2004, afio en el que se celebrd su inauguracion y apertura
al publico, luego de un largo proceso de trabajo. Entre los antecedentes se cuenta con la
realizacion de varias exposiciones, charlas en centros educativos y Junta Local, difusién en

radios y periddicos y apoyo a proyectos de investigacion arqueologica.’

Figura 3. «Cronologia de la vida de un sofiador». Linea de tiempo de uno de los paneles del
Museo de Santa Rosa del Cuareim

CRONOLOGIA DE LA VIDA DE UN SONADOR
i Nacit en Bella Unicin el 14 de fulio
onrae matrimonio con Dora Cabirern.
o Nace s Hijo Algundro.
Nace su hija Aracelli,

coe Primira exposicion en la Junta Local de Bella Unidn en uny
evento para personas discapacitads. Significa el puniapic
para unn serie de exposicionss que contindan hasta el dia de
huy.

o Exposicion en a Escuct Maria Orlicoches N3 de Bella
Uridn
Exposiciony charla en la Fscuela de CALPICA,
E.pasicion y charla en el Licen de Bel.. Unidn.

e xposicién e el marco del Rio Cuareimy Rin Uriguay con
mokivo del “Campieomates Infernueional de Pesea™ realizado
por la Iiendencia de la Bare Do Quarai - Bmsil.

Faposcidny charla en la Fscuch de CAINGA

oot vl | Comsion Pro-viiseo pars Belly Unica
Exposicin y charka en el Liceo de Fonvis Gomenisora,

e Ertrevista con T Arguodloga Maria del Carrer Curbeo
Tesposician v chirka en la Escucla Téenica de Bella Lnigin.
Cluarka arsanizado por b Junta Local con Reberto 4 jomto o

otros histariaduires de Bella Urida,

Fssevistos reali ks por diferentes pericnlicos.

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Durante este proceso Tucho tuvo siempre la voluntad de que la coleccion fuera socia-
lizada y exhibida de forma publica. Sin embargo, desde el gobierno departamental lo que
obtuvo fue una respuesta en la cual, desde su punto de vista, subyace una vision centralista
y tutelar, interesada en apropiarse de los objetos e incorporarlos a un museo regional. Pero,

ademas, la Intendencia le exigia un inventario de las piezas de la coleccidn, algo que no

3 A pocas horas del deadline de este trabajo nos enteramos de la publicacidn, el 29 de mayo, de una
entrevista en el programa Uniendo Caminos a Julio Cardoso, Tucho, sobre el Museo de Santa Rosa

del Cuareim: https://www.youtube.com/watch?v=xoV{GHMDVFw
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existe hasta el momento por falta de recursos para hacerlo (tiempo y trabajo) y por un inte-
rés expreso en no disponibilizar la informacioén relativa a sus caracteristicas y procedencia.
En palabras de Tucho:

Esto que esta acé colgado no estaba aca colgado, yo anduve con ellos mas de
diez afios buscando un lugar que me dieran para hacer un museo. Le hice una
oferta a la Intendencia, pero no les gusto, querian que yo les hiciera un recuen-
to de todas las piezas que habia, numerara una por una y les dijera de dénde
eran y que después se las donara a ellos, pero ellos las iban a llevar para Artigas
y yo decia que no, lo que es de acd queda aca, asi que no llegamos a negocio
con ellos, le pedi a mi familia que me ayudara y con ellos hicimos toda esta
pieza, fui albanil, electricista, fui... todo lo que ves esta hecho aca adentro lo
hicimos entre mi hijo y yo (Julio César Tucho Cardoso, entrevista realizada en
noviembre de 2019).

El Museo de Santa Rosa presenta una altisima diversidad de objetos expuestos. Predo-
minan las piezas de origen indigena, principalmente liticas y ceramicas recolectadas por
Tucho. Hay, ademas, materiales que otros coleccionistas le cedieron en confianza y tam-
bién estan expuestas recreaciones de artefactos de origen indigena —hachas enmangadas,
boleadoras, entre otros— ideadas y realizadas por el propio Tucho.

La exposicion también estd integrada por puntas de lanza de hierro, balas de caiidén
y armas de fuego de diferente cronologia, entre otros. Se suman muestras geologicas, pa-
leontologicas, faunisticas y botanicas (Figuras 10 y 11). Asimismo, se exponen recuerdos,

regalos y otros artefactos de diversas procedencias, manufacturas y cronologias (Figura 8).

El espacio expositivo

Se trata de una sala de exposicién permanente de unos 25 m? con paneles de madera y vi-
drio colgados en tres de sus muros, y vitrinas de madera, metal y vidrio dispuestas contra
esas mismas paredes y en el centro de la sala (Figura 4). Esta disposicion guarda relacién
con un recorrido disefiado sobre la base de la clasificacion y organizacion de los objetos
expuestos de acuerdo a criterios de valor de su custodio.* En un primer nivel de interés
estan las piezas arqueologicas de origen indigena, liticas, con mayor formatizacion y «es-
casas» (sic) —puntas de proyectil, rompecabezas, pilones—.

En un segundo nivel estan otras piezas de origen indigena —tanto liticas como cera-
micas— completas o fragmentos de dimensiones considerables con respecto a la forma
completa. En un tercer nivel estan los artefactos de molienda en general y fragmentos de
ceramica decorada. En cuarto nivel se ubican fragmentos pequefos y no decorados de
ceramica de origen indigena que aparecen expuestos dentro de un frasco y fuera de vitrina

(Figura 12).

4 Entendemos por custodio/a a aquella persona que conformé o adquirié una coleccién de bienes
culturales de interés arqueoldgico y que por lo tanto se encuentra de hecho a cargo de su «tutelay.
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Los desechos de talla no forman parte de la exposicién y en general se han desechado.

Si bien se deduce que los objetos expuestos son de origen indigena procedentes de la
region, esta informacion solo se insinua a través del nombre del espacio expositivo —Mu-
seo Santa Rosa del Cuareim—. A ello se suman las pinturas en su fachada (Figura 4) y en
el interior, un cartel sobre la puerta de entrada que contiene la leyenda «Nuestras mismas
raices indigenas» y algunas fotografias, ilustraciones y planos presentes en la sala.

La exposicion carece de textos de sala u otros recursos museograficos estructuradores
de un relato que marque el itinerario a seguir a través de mensajes y secciones (Alonso
Fernandez y Garcia Fernandez, 2014). Se trata mas bien de informacién dispuesta de for-
ma arbitraria en las paredes de la sala, tales como fotogratias de campafias arqueoldgicas
en Rincén de Franquia en las que participé Tucho (Figura 6), macrotextos con frases
suyas acerca de la vision sobre el rol del museo y del patrimonio arqueolégico (Figuras 7
y 8), copias de articulos de prensa escrita donde se hace referencia a las piezas de la colec-
cion (Figuras 6 y 9), un mapa del departamento de Artigas en el cual se sefialan las areas
recorridas por Tucho (Figura 6), la copia de un plano del damero original de la ciudad de
Bella Union (Figura 9), copias de ilustraciones del libro La Nacion Charriia de Rodolfo de
Maruca Sosa (1957) (Figura 10), dibujos de recreaciones de megafauna y retratos de «indi-
genas» (Figuras 6 y 9), certificados y reconocimientos de autoridades locales y nacionales
(Figuras 6 y 9). El unico texto que marca el inicio del recorrido es la linea de tiempo de la
coleccién y de la biografia de Tucho (Figura 3). Junto a ella esta ubicada la primera punta
de proyectil que encontré (Figura 6).

Lo descrito antes no significa que la exposicién no cuente con contenidos o mensajes
a transmitir, pero los visitantes deben recurrir a la interpretacion de la intencionalidad de
Tucho. Lo que se plasma es, en definitiva, la légica personal del coleccionista en la cual no
hay una narrativa estructurada a través de un guion, sino una exhibicién de piezas cuyo
valor en ese contexto esta dado por la afectividad, juicio estético y convencimiento del
custodio. Ellas son antiguas, bellas, unicas y exdticas, equiparables a tesoros depositarios
de una alta carga afectiva, derivada de la historia del hallazgo y de la relacién del custo-
dio con el objeto. Su utilidad como evidencias materiales de practicas culturales, en ese
contexto, esta relacionada con la tecnologia y con la interpretacién del custodio cuando
muestra la exposicién a particulares o a grupos escolares.

En palabras de Tucho:

Y bueno, las piezas te van enamorando, cada vez que encontras una pieza, vas
viéndola de otra forma y pensando de que tantos afios lo podés tener en la
mano. Es algo increible tener una pieza de cientos o miles de afios en la mano.
Es como un premio a la caminata, un premio a la recorrida (Julio César Tucho
Cardoso, entrevista realizada en noviembre de 2019).

Y mas adelante, al final de la entrevista, vuelve a repetir:
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... cada pieza que vos encontrds es una historia... Y cada pieza ademas de ser
una historia es un premio, un... y si sumamos todas las flechas que hay ahi
«mds 0 menos» como para 12000 afios te podés imaginar la cantidad de afos
que hay juntos acd adentro (Julio César Tucho Cardoso, entrevista realizada en
noviembre de 2019).

En términos técnicos, si bien la exposicion implicé un disefio previo de vitrinas y de la
presentacion de forma ordenada de las piezas, contando ademas con algunas medidas de
seguridad, no es el resultado de un proyecto museografico que implique una planificacion
del disefio, la comunicacién y la conservacion/proteccion de los bienes culturales en cues-

tion (Alonso Fernandez y Garcia Fernandez, 2014; Dever Restrepo y Carrizosa, 2009).

Figura 4. Fachada del Museo de Santa Rosa del Cuareim

Fotografia de Mx. Granger, agosto de 2017. Fuente: https://tinyurl.com/yc3hw8wo
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Figura 5. Sala de exposicion permanente del Museo de Santa Rosa del Cuareim

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Figura 6. Vista de vitrina, paneles, pieza destacada y carteleria del
Museo de Santa Rosa del Cuareim

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019
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Figura 7. Frase en carteleria del Museo de Santa Rosa del Cuareim

e st

S = - -
Un museo no es un desvan de objetos antiguos, ni el desvan olvidado de una sociedad, es una
stitucion viva y dinamica en donde el cambio encuentra un terreno siempre fértil. Es el fiel reflejo o
/ una sociedad, de su interés por el pasado, su compromiso con el presente y su vocacion de futuro.

- — -

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Figura 8. Frase en carteleria del Museo de Santa Rosa del Cuareim

i PR . Rl il ot :
_ : S S
Nufs.tra sueiio larga ; ente afiorado ya es realidad. Rescatar nuestro pasado indigena en la region |
std integrado para siempre a nuestro paisaje cultural y a nuestro patrimonio, ik

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019
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Figura 9. Vista de variedad y disposicion de objetos exhibidos en sector del
Museo de Santa Rosa del Cuareim

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019
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Figura 10. Vista de vitrina, paneles y reproduccion bibliografica presente en sector del Museo de
Santa Rosa del Cuareim

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Figura 11. Disposicién de materiales arqueoldgicos,
geologicos y paleontoldgicos en exposicion

Fotografia Joanna Vigorito, noviembre de 2019
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Figura 12. Disposicion de piezas liticas y ceramicas en exposicion. Se sefiala, en circulos rojos,
modalidad de exposicion tanto de material litico como ceramico

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

La conservacién de la coleccion

La conservacion general de la coleccion es regular. Esto se debe a que, si bien no se han
detectado procesos de deterioro en las piezas expuestas, se cuenta con algunas medidas
de prevencion en lo que respecta a la seguridad —tales como la presencia de alarma y la
exhibicion en vitrinas y paneles sellados— y la higiene —limpieza del espacio y ausencia
de plagas—, seria necesario reforzar algunos aspectos e incorporar otros de caracter esen-
cial para evitar el deterioro potencial causado por los nueve agentes de deterioro a los que
se enfrentan los museos habitualmente: fuerzas fisicas directas, robo/vandalismo/pérdida
involuntaria/, fuego, agua, plagas, contaminantes, radiaciones, temperaturas inadecuadas
e indices de humedad relativa contraindicadas (Michalski, 2006).

Dentro de lo mas urgente, se destaca la necesidad de contar con un inventario con
marcaje fisico que permita tener un control de las piezas y evitar disociaciones, es decir,
«la pérdida de objetos, de su informacion relacionada o de la capacidad para recuperar o
asociar objetos e informacién» (Waller y Cato, 2009). Si bien no existe informacién aso-
ciada a cada uno de los objetos expuestos, mas alla de la de caracter oral, obtenida a través
de la entrevista, es importante evitar que los objetos sigan perdiendo valor contextual y

buscar que puedan ser identificados rapidamente en caso de robo o extravio.
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Por otro lado, es importante que se incorporen equipos de monitoreo y control am-
biental que permitan evitar las variaciones bruscas de las condiciones de humedad rela-
tiva y de temperatura. En la actualidad los objetos expuestos no presentan a simple vista,
ningun cambio por alteraciones térmicas, higroscdpicas o la accion de agentes bioldgicos.
No obstante, es imperioso desarrollar acciones preventivas antes que se inicie un potencial
proceso de deterioro, especialmente sobre los materiales de madera, metal y cerdmica.
Asimismo, seria importante revisar aspectos vinculados a radiacion de luz natural y arti-
ficial con la que cuenta la sala.

A través de la entrevista obtuvimos informacién acerca de las acciones directas so-
bre las piezas. En lo que respecta a la limpieza, fueron sometidas a la remocion de tierra
mediante remojo y uso de esponja «de goma» [sic] sin cepillo ni productos quimicos.
Ademas, algunas piezas fueron pegadas con silicona a efectos de «restaurar» su apariencia
original. En lo que respecta a la conservacion curativa, ninguna de las piezas de la colec-

cién fue evaluada ni tratada directamente con el fin de detener procesos de deterioro.

Identificacion y registro de los paneles y vitrinas

Tanto paneles como vitrinas carecen de informacién contextual de las piezas. La exposicion
no esta ordenada siguiendo criterios geograficos de asociacion, sino aquellos que se describie-
ron en los niveles de interés del custodio. Por lo tanto, cada panel o vitrina expone materiales
procedentes de diversos lugares y su informacién depende exclusivamente del conocimiento
y la memoria del custodio. Nuestro relevamiento de los artefactos procedentes de Franquia se
hizo a partir de la identificacion que Tucho hacia de cada uno de ellos, ubicados en diferentes
paneles y vitrinas junto a otros artefactos de muy variada procedencia.

Con relacion a la ausencia de informacion contextual de las piezas, inciden varias
situaciones. En primer lugar, que la coleccion es producto de una recoleccion no siste-
matica. Si bien Tucho ha colaborado activamente con proyectos arqueologicos, no tenia
formacion en arqueologia ni interés en aplicar los métodos y técnicas del registro arqueo-
légico, ya que tomaba esta actividad como un pasatiempo. Esto se hace evidente en la
propuesta museografica, como ya se vio en el apartado «El espacio expositivo». Por otro

lado, la coleccion no cuenta con un inventario.

Paneles

Se registraron n=40 paneles con un total de n=2019 piezas liticas producidas por talla.
Estos paneles consisten en marcos de madera con fondo de tela aterciopelada de color
rojo, sobre el que las piezas, en general puntas de proyectil y artefactos bifaciales, se en-
cuentran pegadas o sujetas con hilo (Figura 13). Las puntas de proyectil sujetas con hilo,
son las primeras en haber sido recolectadas y sus ubicaciones estaban indicadas en un

mapa que fue destruido por Tucho. Tomé esa decision luego de haber sido amenazado de
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expropiacion por parte de un aficionado —no nos proporcioné identificacion de la per-
sona— acompanado por militares, durante la dltima dictadura civil-militar, con la excusa
de que la coleccion no debia estar en sus manos. Tucho fundamenté su reaccién en que si
se iban a llevar la coleccidn seria sin informacion. Ello significé que la escasa informacién
inicial que hubo y la voluntad de continuar con ella, se perdid, y toda la informacién de la

coleccion quedo en su memoria.

Figura 13. Panel con piezas sujetas con hilo y pegadas

= 3 = = e

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

La primera pieza encontrada esta ubicada en un marco disefiado de forma especial
para su exhibicion, que llamamos de forma operativa, «Panel Especial» (ver Figura 5). Se
trata de la punta de proyectil que dio inicio a su trayectoria coleccionista y también a la

historia de la colecciéon. Por lo tanto, ha recibido un trato muy destacado sobre el resto.

Vitrinas

Se registraron n=8 vitrinas con un total de n=1204 piezas, de la cuales la mayor parte
corresponden a artefactos de origen indigena, litico y ceramica, y en menor nimero hay
materiales geoldgicos, artesanias y souvenirs. Las vitrinas en las que se exhiben estos ob-
jetos son de madera o metal con estantes de vidrio. La mayor parte de las piezas descansa
directamente sobre el vidrio. Sin embargo, varias de ellas cuentan, ademas, con un fondo
de tela aterciopelada de color rojo, sobre el cual apoyan las piezas. En la vitrina vio4 (Fi-
gura 14) hay bandejas de madera con fondo de tela aterciopelada del mismo color que las
anteriores, donde se exhiben piezas de ceramica, y en la vioy se exhiben materiales liticos
en paneles (Figura 15). Desconocemos los criterios utilizados para el tratamiento diferen-

cial de exposicion de los objetos.
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Figura 14. Registro de Vitrina vio4.
Obsérvese la disposicion diferencial de objetos dentro de ella

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019

Figura 15. Registro de Vitrina vioy.
Obsérvese la variedad de objetos y su disposicion diferencial

Fotografia: Joanna Vigorito, noviembre de 2019
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Registro y descripcion de los materiales arqueoldgicos de interés

para el proyecto base

El principal objetivo en el registro pormenorizado de artefactos de la coleccion, estuvo
vinculado con el tema del proyecto I+D, la presencia indigena misionera en el area ocu-
pada por indigenas misioneros cuando ocurre la fundacién de Bella Unién en 1829. Co-
nociamos a partir de nuestra larga relacion con Tucho, que poseia objetos de diferente in-
dole, relacionados con la presencia indigena misionera tanto a nivel local como regional.
Este dato se cruza a su vez, con que muchos de estos objetos fueron recolectados superfi-
cialmente en el area de Franquia, de ocupacion masiva por indigenas misioneros cuando
se produce la fundacién de Bella Union.

Sin embargo, el area mencionada presenta ocupacion de grupos cazadores recolecto-
res desde hace por lo menos 9ooo afios segtin investigaciones arqueologicas realizadas —
Sitio Los Pinos— (v. g., Suarez y Lopez Mazz, 2003). Por lo tanto, es frecuente el hallazgo
de materiales liticos que, en general, se asocian mas con cazadores recolectores. En este
sentido, forma parte de la exposicién, un conjunto de puntas de proyectil y bifaces pro-
ducidos por talla, recolectados en el area de Franquia. Fuera de contexto, la identificacion
de su procedencia ya no es posible. Estan expuestas en los paneles PAo1, PA03, PA29, PA30,
PA32, PA34 Y PA36. No estan identificadas ni reunidas por lugar de recoleccion, sino que se
mezclan con otros artefactos similares de diferentes procedencias.

El otro conjunto de objetos son los artefactos ceramicos, tanto enteros como fragmen-
tados. Ellos constituyen nuestro principal interés. Podemos reconocer sus rasgos y atri-
butos: tecnoldgicos, morfoldgicos y estilisticos, basados en nuestros conocimientos sobre
artefactos ceramicos vinculados con indigenas relacionados con los pueblos misioneros,
a partir, principalmente, de nuestras excavaciones en el sitio San Francisco de Borja del Yi
(Curbelo 1999b; Caporale y Vallvé, 2003, 2009).

Relevamos todos los artefactos de ceramica que estan expuestos, con especial atencion a
aquellos que Tucho identificaba como recolectados en el area de Franquia, que eran los mas
abundantes. Excepto dos, todos ellos corresponden a ceramica de pasta blanda, manufactu-
rada por rodetado y cocida a fuego abierto, con engobe interno y externo. Todos los tiestos
expuestos tienen decoracion.’ En una descripcion no intensiva pudimos identificar conjuntos
con pintura roja; otros con inciso lineal en zigzag simple, doble o triple; punteado con arrastre;
ungulado; bordes decorados ungulados e incisos con arrastre, y otros con terminacion escobi-
llado. Para uno de los artefactos, una posible lampara de aceite recogida en el area de Franquia,
no fue posible reconocer en este registro primario su manufactura, pero si que fue cocida en

horno con fuego controlado, acabado liso. El otro fragmento cocido con fuego controlado, esta

5 Esta seleccion no es casual, responde a los niveles de interés del custodio.
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manufacturado por rodetado, morfologia escudilla con base, acabado liso. Las piezas cerdmi-
cas se encuentran en las vio1, vio2 y vio4.

Fuera de las unidades de trabajo se registré un conjunto de materiales liticos produ-
cidos por talla procedentes de Franquia —guardados en una caja junto con materiales
ceramicos de igual procedencia, cuyas caracteristicas estan incluidas en las ya descritas—.

Como parte de la exposicién, hay una escultura de bulto, de madera, de 0,20 m de
altura, con restos de estucado y sin su policromia. Representa una virgen inmaculada que,
por sus rasgos y atributos la identificamos como originada en las misiones. Fue hallada
en una casa en escombros cerca del pueblo Constitucién y le fue regalada a Tucho para su
custodia, hace un tiempo no definido.

Por ultimo, vinculada con el tema general, una moneda conmemorativa de los cien
afios de la fundacion de Bella Unidn® [sic], emitida en 1928, de plata (vio4). El texto en el
anverso, sobre borde superior, dice: Gral. Fructuoso Rivera /espacio/ Conquistador de las
Misiones /espacio/ 1828-1928.

Ninguno de los artefactos relevados tiene su procedencia de recoleccién identificada,

solo Tucho podia hacerlo y ahora nosotros, a partir de su informacioén.

Discusidn y consideraciones finales

Este trabajo informa sobre una aproximacion parcial a una coleccion asistematica de inte-
rés arqueoldgico, a partir de los artefactos que estan expuestos en el Museo Santa Rosa del
Cuareim cuyo propietario y custodio era el sefior Julio César Cardoso, Tucho.

En el caso aqui presentado, queda en evidencia que el valor que le da Tucho a la colec-
cion radica en tres variables: la singularidad de cada una de las piezas, la historia personal
que estas encierran, y la antigiiedad. Entiende que cada una de ellas es «un premio» /sic/.
Esto esta relacionado a la forma en que se presentan las piezas al publico: sin informacién
contextual directa o indirecta. Lo que se valora es el objeto en si, relegando de esta forma
las posibles interpretaciones sobre las practicas culturales en el marco de las cuales esos
objetos fueron fabricados, utilizados, dotados de sentidos y significados y abandonados o
descartados.

Cabe sefialar que la recolecciéon de materiales de origen indigena, asi como el colec-
cionismo de objetos, no forman parte de una de las preocupaciones de nuestra Ley del
Patrimonio (Uruguay, 1971) de forma explicita, y, en los casos en que se hace mencién a la

adquisicién/expropiacion y conservacion/restauracion, es en referencia a aquellos bienes

6 Alude a la emigraciéon de indigenas misioneros de los pueblos misioneros orientales, generada por
el Gral. Rivera en 1828, cuya consecuencia fue la fundacion de Bella Unién en 1829.
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declarados Monumento Histérico Nacional” (la propia figura da cuenta del sesgo hacia
los bienes inmuebles). Lo que si se establece de forma clara es la prohibicion de salida del
pais de «Piezas raras o singulares de material arqueoldgico o paleontolégico provenientes
de sus primeros pobladores» (Uruguay, 1971, art. 15, inc. A). Esto trae como consecuencia
problemas para un abordaje apropiado por parte de las autoridades. Se pasa de la posicion
extrema de que habria que sancionar y expropiar todo a todos los coleccionistas sobre la
base de severas recomendaciones, a la de su aparente invisibilidad pese a las preocupacio-
nes de profesionales y académicos. En otros casos, se recomienda la compra de coleccio-
nes a autoridades administrativas. Solo estas menciones sefialan un importante estado de
confusion tanto entre los actores que deben tomar decisiones como entre los amateurs.
En este sentido, si bien todos asumimos que los artefactos arqueoldgicos son patrimonio,
su proteccion legal es confusa e inexistente. Por ejemplo, no es practica habitual expro-
piar materiales a un coleccionista o a un vendedor en la feria, ni tampoco sancionarlos.
En la otra cara de la moneda, los coleccionistas, cuando como en el caso de Tucho estan
dispuestos a colaborar con las investigaciones arqueoldgicas pese al temor de que su co-
leccidn le sea expropiada, son utilizados como una fuente de informacion importante. Lo
recogido superficialmente, aunque descontextualizado desde la éptica de la arqueologia
profesional o cientifica, forma parte de los antecedentes necesarios para la investigacion
de una region. El resultado de todo esto es que las relaciones de los arquedlogos con los
coleccionistas terminan siendo idiosincraticas y solo dependen de las personas.

El Museo Santa Rosa del Cuareim, con su historia y caracteristicas particulares, no es
una excepcion en el territorio nacional. Si bien existen muchos coleccionistas que reser-
van dentro de la esfera privada su aficién por la busqueda y recoleccion de objetos perte-
necientes a grupos originarios, muchos otros utilizan sus casas y construyen vitrinas para
exponer los artefactos recolectados o ceden sus colecciones a museos publicos de caracter
departamental o nacional (ver, por ejemplo, Bortolotto et al., 2018; Lamas, Blasco y Villar-
marzo, 2019; Maldn, 2013; Vienni y Blasco, 2014; Villarmarzo et al., 2018).

Al igual que lo sefialado por Maria Alejandra Pupio (2007) para el caso argentino,
esta relacion entre coleccionistas y museos se da, de hecho, de forma extendida en tiempo
y espacio y es a través de la cual el coleccionismo muestra, por una parte, su lado intelec-
tual y publico a través de su proyeccidn social, y por otra parte, su lado emotivo y priva-
do vinculado a su personalidad e intereses. Lo que es comun a todos ellos es la carencia
de informacién contextual, la mezcla de artefactos y la disociacién entre los artefactos y

entre estos y la informacién (Lamas, Blasco y Villarmarzo, 2019; Vienni y Blasco, 2014).

7 En la ley se establece que existen bienes muebles que son susceptibles de ser declarados Monumen-
to Histdrico Nacional por su vinculacién con «acontecimientos relevantes, a la evolucion histérica
nacional, a personajes notables de la vida del pais o a lo que sea representativo de la cultura de una
época nacional» (Uruguay, 1971, art. 5).
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Gracias a ello, la informacién ofrecida en los espacios expositivos responde a una légica
clasificatoria relacionada a la naturaleza de los objetos que componen la coleccidn, pero,
sobre todo, a las ideas y criterios de valor asignados por el propio coleccionista, asi como
a su personalidad (Pupio, 2007). A este aspecto se suman problemas técnicos vinculados
a la conservacién de las colecciones y de los sitios arqueoldgicos, en tanto que el propio
espacio expositivo legitima la recoleccion asistematica por parte de aficionados. En este
sentido, el museo o la exposicién de una coleccién museografica se convierten en un es-
pacio de disputa entre diferentes interpretaciones y narrativas sobre el pasado (Hernandez
Hernandez, 2010). Se genera entonces, una trama compleja de relaciones conflictivas entre
coleccionistas, arquedlogos profesionales y Estado.

El gran aporte del Museo Santa Rosa del Cuareim radica en la voluntad de socializa-
cién de una colecciéon museogréfica, a través de su exposicion permanente que, con mucho
esfuerzo de sus creadores, lleg6 a concretarse. En este caso, se trata de un proyecto de tras-
cendencia personal prolongado a través del legado familiar que se exhibe publicamente.

En febrero de 2020 recibimos la triste noticia del deceso de Tucho. Ademas de la pér-
dida de una persona entrafable, con él se fue gran parte de la memoria local de los sitios
y materiales arqueoldgicos de las areas visitadas en sus recorridas. Dado que Tucho no
proyectaba el futuro de la coleccién y que estas piezas no cuentan con ninguna figura de
proteccion legal ni registro oficial (por ejemplo, lo establecido en el marco de la Ley de
Museos),? su destino se encuentra hoy en dia en manos de sus herederos. En este sentido,
consideramos que nuestro deber es, por un lado, ofrecer nuestra contribucion a la pro-
teccién y gestion patrimonial a través del registro, contabilizacion y analisis de las piezas
de la coleccion. Por otra parte, generar una invitacién a la reflexién y discusion sobre la
carencia de un techo legal de previsién con respecto al destino de las colecciones, sobre
las concepciones tedrico-metodoldgicas e ideoldgicas existentes detrds de los modelos de
gestion, y sobre las estrategias y acciones de socializacién, conservacién y proteccion de
los bienes culturales de interés arqueologico.

Por ultimo, consideramos que para generar estrategias efectivas tanto para el abordaje
del expolio de sitios arqueoldgicos como para la resolucion de conflictos y tensiones, es

fundamental analizar cada contexto o coyuntura especifica.

8 Establece que son las personas fisicas o juridicas titulares de los museos o colecciones museografi-
cas las responsables en primera instancia por el cumplimiento de las disposiciones vigentes para la
proteccidn, conservacion, difusion y accesibilidad de sus colecciones. También estipula que tanto
el Poder Ejecutivo a través del Ministerio de Educacion y Cultura como los Gobiernos Departa-
mentales son los encargados de promover su desarrollo y de velar por la proteccion, conservacion,
difusion y accesibilidad de los acervos de los museos y colecciones museograficas (Uruguay, 2012).
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